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Jesien 1985 roku uptyneta nam pod
znakiem festiwali: we wrzesniu
Miedzynarodowy Festiwal Lalek
w Charleville i XII Ogo/nopolski
Festiwal Teatrow Lalkowych w Opolu,
w pazdzierniku Il Ogolnokrajowy
Przeglad Zawodowych Teatrow Lalek
w Banskie; Bystrzycy, w listopadzie
1l Ogolnopeolskr Festiwal Sztuk
Rosyiskich 1 Radzieckich w Teatrach
[alek w todzi. Chcielismy. by te
wszystkie wydarzenia znalazty wyraz
w zeszycie. ktory oddajemy w Panstwa
rece. Ale nie byf to powod jedyny. Tak
roznorodny + bogaty materiat sktania
| daje podstawe do porownan. Rodzi
Sie pytanie o obraz naszego teatru na
tle lalkarstwa swiatowego. Pojawia
sie chec porownania propozycii
poiskich z miedzynarodowymi.

Jak zatem w tej konfrontacii
przedstawia sie strona polska?
Festiwal opoiski rozczarowat
Srodowisko. powaznie zaniepokoit
recenzentow. Wvydaje sie, ze glosy
Krytyczne. klore zamieszczamy
odtwarzara atmosfere opolskiego
przegladu oraz temperature
dyskusyinych spotkan. Ten niewesofy
cbraz stana rodzimego lalkarstwa
pogftebit festiwal todzki. Jedynie
gorace przviecie wspaniatego
przedstawienia teatru z Tiumieni
pozwala wierzyc. ze nie do konca
zatracihismy. wrazliwosc na lalkarska
Sztuke.

Co proponuje Strona przeciwna?
Iworcze przeksztaftcenie folkloru
(tealr radziecki). 1nteresujace
propozycie dla naimfodszych (teatr
czeski). psychologizujgcy teatr
amerykanski. tormalne poszukiwania
Wtochow... te liste mozna
kontynuowac.

Zatem stan na dzis: nasz teatr lalek
me wytrzymuje miedzynarodowey
konkurencji. Ale powyzsze porownanie
nie musi spetniac roli wytacznie
negatywnej. Przygotowujgac ten
festiwalowy zeszyt mielismy nadzieje,
Ze roznorodnosSc propozycyi
swiatowego lalkarstwa obudzi
w naszych tworcach tesknote za
artystycznym teatrem lalek
a w kazdym razie sktoni naszych
czytelnikOw do refleksji...

Redakcja

Festiwale

Byc. [ Zaistniec”. ,Wyartykutowac”
Pozostanmy przy ..byc”, ktore jest pod-
stawag wszystkiego. Tu jeszcze poprze-
dzato caly ten splot hasto (czy koniecz-
nosc?) ,zrobic”. Zrobic festiwal. Bez
wzgledu na to, czy jest w tym jakis
sens, czy dysponuje sie materiatem
godnym Kkonfrontacji.

Spektakli festiwalowych zagrano za-
ledwie siedem, z ktorych dwa jedynie
warto odnotowac. A robic festiwal tylko

gwoli skonfrontowania dwoch przed-

stawien to przedsiewziecie zaiste kar-
kotomne |+ nieprzemysSiane. NO, poO-
wiedzmy trzech... Jaki cel przyswiecat
— p0za Swoiscie pojetg koniecznoscig
— zorganizowaniu tego smetneqgo prze-
glgdu — me wiem. CO Z niego wynik-
nefo? O, to juz duzo tatwie;j sprecyzo-
wac.

Po pierwsze. Przekonano prawie
wszysStkich., ze z polskg dramaturgig w
polskich teatrach lalek jest zie. Bardzo
zle. Gorzei niz zle. Propozycje nieco
zmieniajgce ten obraz dziwnym Zrza-
dzeniem losu w QOpolu sie nie znalazty...

Po drugie. Probowano dowiesc. iz nie
pojawita sie na przestrzen: dwoch lat
zadna prapremiera Sztuki dla dzieci
powstatej w dobie obecnej. Wedtug
mojego rozeznania Kilka takich SzZtuk
— J to godnych uwagi — by sie zZna-
lazto. Jednak!

FPo trzecie. Pokazano jak sztampe li-
teracka uzupetnia sztampa insceniza-
cyina. Scenka, lalka, animacja, jakis
tekst 1 iles ilustrujacych go ,zZywych
obrazkow™ bardzo kolorowych | lukro-
wanych, podpartych muzyczka.

Po czwarte. Udokumentowano, ze
wiasciwie zbedne Sg programy teatral-
ne. poniewaz wnoszg one zaledwie in-
formacje o tytutach sztuk i obsadzie.
Programami z jakims pomysftem mogli
sie tu pochwalic jedynie Grzegorz
Kwiecinski | Krystian Kobytka — Szew-
czyk Dratewka oraz Jadwiga Mydilar-
ska-Kowal | Bogdan Nauka — Proces.
Najgorszy, wsrod tych zupetnie nija-
Kich 1 nie wiadomo dia kogo, byt pro-
gram do Krakowiakow | gorali. Za to
byt najwiekszy. Zawsze COS.

Po piate. Znuzono i znudzono. By-
tarn. Widziatam. Sama nudzitam sie jak
mops. Moja energia recenzencka szyb-
ko tracita rozped | roztapiata sie w O-
goinym obrazie nijakoscl. Poza tym do-
konatam mato odkrywczego, ale pocie-

Z FESTIWALU
OPOLSKIEGO

szajacego mnie zawsze spostrzezenia,
ze na tym tie byle i nijakosci dwa ta-
Kie sobie speklakie -- zabtysnety ni-
czym arcydzieta. ale... nie uwiodty. Mo-
Zna e rozpatrywac w dwoch kate-
goriach: perfek¢)r rzemiosta (jeden) |
pewnej oryginaine; dosc, ale witasnie
mato pertekcyjne] w swe| tkance war-
sztatowe] propozycyi teatru dla dziec
teatru — zabawy (drugi).

Spekiakl w kategorii pierwsze) o
Krakowiacy | gorale. Spiewogra Bogu-
stfawskiego zagrana lalkami zyskuje do-
datkowy atul: jest nie tylko bajecznie
kolorowa, roztanczona. rozspiewana,
ale karykaturalna i groteskowa, z wy-
ostrzonym dzieki ialkom spojrzeniem
satyrycznym, ze zjadihwym usmiechem
| szyderczym grymasem. Rezyser —
Wojciech Kobrzynski — nie wykorzy-
stat tego nawel w minimalnym stopniu.
Wywiodt swo] tealr z najlepszych tra-
dycyi... polskiego folkloru. Chiuby 1 0-
zdoby naszych tealrow ialek, tatwego
Sposobu na powodzente. na podobanie
sie. Jakby zapomniat kim byt Bogu-
stawski, w jakim celu owa splewogre
| teatr poliski tworzyt, w jakich zyt cza-
sach, z jakie| tradycji wyszedt. Jednym
stowem wpadt w putapke. Najczestsza
| najprostsza w naszych teatrach —
Zilustrowat pleknie tekst 1 uznat. ze
wszystko sie zgadza. Pieknie jest. KOlo-
rowo |est. Akcently patriotyczne sa.
| owszem, tylko nie sa one niczym wie-
ce| niz ptyltka choc eteklowna przypo-
wiescia 0. Np. latki z wzniesionymi KO-
saml — fadne to. teatralne, | banalne.
| tak jest zreszia w catym przedstawie-
nid. Tytko latki zyja jakby na margine-
Sie SwOoIm samoisinym i nieco perwet-
syjnym zyciem. Speklakl zachwyca
perfekcja wykonania, czystoscia gatun-
Ku, ale ginie w rnim mysl

Krakowiacy t gorale sa ostatnim dzie-
tem scenograficznym Alego Bunscha.
Artysta odrzuctt tu cata cepelig, tandete
imitacji, sztampe stylizacji. Czerpat z
fotkioru prawdziwego, z autentycznej
ludowosci nadajac je| jedynie swoj kKo-
lorytl, wtapiajac w ulubiona lekko spo-
pielata palete barw. Jakby z innego
swiata, bo z Iinnego przeciez pejzazu
przybywaja gorale. Sa kontrastowo
agresywni, zupetnie inacze|. bardzigj
drapieznie animowani.

Lalkt Bunscha majg niekiedy owa {a-
jemng i cudowna wlasciwosc: zyja wta-




snym, lalkowym zyciem, organizujg |
tworza wtasny swiat — swiat magii. Re-
zyser tego nie wykorzystat. Bunsch za-
proponowat lalke najprostsza — zwykia
kukte na dtugim kiju. Zachwyca anima-
cja. Latki to frung nad parawanem
gdzies w gore na ksztatt barwnych pta-
kow, to ruszaja do tanca w takt posu-
wistego poloneza, zywiotowego krako-
wiaka, wreszcie wykonujg ogniste tan-
ce goraiskie. W centralnym punkcie
sceny wielkie mtynskie koto — reaine,
wykorzystvwane w akcjach scenicz-
nych jako ruchomy element scenogratfii
i symboliczne. Z tym, ze Ow wymiar
symboliczny ,mtyna dziejow"” byt dosc
skrzetnie zakamuflowany 1 rozmazany.
Gdzies tam tkwit, ate nie tylko nawet
w podtekscie, co po prostu w tradycjl
odbioru.

Apel o narodowa zgode | braterstwo,
fragmenty Uniwersatu Potanieckiego,
ktore wygtasza Bardos w finale brzmig
jakos niepewnie, mdto, plakatowo.

Teatr Miniatura z Gdanska wyraznie
robit’ na festiwalu za awangarde. | COz
to za awangarda — chciatoby sig za-
wotac. Jednak w zestawieniu z bardzo
tradycyjnymi Krakowiakami i goralami,
punk-rockowym Szewczykiem Dratew-
ka (rez. | scen. Grzegorz Kwiecinski),
ktoremu jakby materiatu Dterackiego
wobec rezyserskich pomystow unowo-
czesnien | uatrakcyjnien byto zbyl ku-
so, a i lalki sie nie dostroity, Szarate
(rez. Zbigniew Wilkonski, scen. Dorota
Stec, Krzysztof Grochal) stanowlito
.awangarde”. A w kazdym razie krok

przeciw Sszlampie, stereotypowl, ru-
tynie.
Usadzono nas w zamkniete| prze-

strzeni | pozwolono patrzec¢ jak inni sie
bawia. Jak bawia sie dzieci | dorosli
pospotu, ale w zupetnie rozne zabawy,
jak perwersyjna w swej prostocie | nie-
winnosci  (est  wyobraznia dziecka.
W przedstawieniu wymiennie role Sta-
sia — 8-letniego Witkacego — graja
dzieci (Dorota Orzet | Igor Nawojski).
Pomyst rownie dobry jak kazdy inny,
jesti czemus stuzy. Tu akurat nie stuzy
niczemu. Dzieci graja swoja role, akto-
rzy swoje. Podobnymi srodkami. | na
pewno |est to wina dorostych a nie
dzieci, ze koncepl w sumie zawiodf
miast stac sie zjawiskiem tascynujacym.
Przeciez scenki rozgrywajace sie przed
nami powstaja w wyobrazni 8-letniego
brzdaca! Jesl to projekcja jego wizji
swiata 1 witasne] wyobrazni. Wszystko
dzieje sie w nim, on jest tworcag postaci,
sytuacii. Tymczasem na scenie w miare
uptywt czasu coraz czesciep Stas wia-
cza Sie w COS zastanego. COS zapropo-
nowanego mu przez dorostych. Oni
wyskakuita z szuflad 1 zakamarkow szatf,
ale Stas nie podeymuje 1le] zabawy.
Przyglada si¢. To rnile on wyciaga ich
z kapelusza. Wiegc... Kto?

Pitan dorostych jest nieco rozmydlo-
NV, niejasny. znowu jakby nie do konca
wypreparowany z projekcny  dziecka.
Zwitaszcza stuzaca nie bardzo wie, €O
ze soba robic. Raz jest niby uwodzi-
cietka matego Stlasia {(budzenie Sig
swiadomoscl pici). mnym razem ego
kolezanka hrobtemu kawatow, a w O-

gole jest prosta goralka, ktora kietiszek
wyciera rgbkiem chusty.

Najciekawsze (| najzabawniejsze w
Szarate sa figurki aktorow jakby z nie-
mego filmu na scene przeniesione Z
charakterystycznym dlan rytmem, tem-
pem ruchu, gestykulacja, mimika. Inte-
resujacy efekt daja tez wielkie cienie
aktorow, z przesunieciem ich ruchu. To
jakby odbicie rzeczywistosci | wzniesie-
nie sie ponad. Jakze cztowiek jest ma-
lenki i bezbronny wobec takiego ol-
brzyma!

Catos¢ rozegrano w zywym planie,
w znakomitym tempie. Aktorzy sa
dwietni ruchowo, wrecz fascynuja swym
wystudiowanym na wzoOr i podobien-
stwo mimow gestem, potrafig zatrzy-
mac sie na owe] nieuchwytne} i nie-
zwykle cienkiej granicy, od ktore| za-
czyna sie juz karykatura. Tu kazde st0-
wo, kazdy ruch, kazdy gest jest wy-
sublimowany i niewiele wiasciwie trze-
ba, by spektakl ten stat si¢ arcycieka-
wy. Na razie jest to tylko propozycja,
nawet zarys propozycji teatru, w Kto-
rym zycie odbija sie jako jeden wielkl

absurd, w ktorym to co autentyczne —
to dziecieca zabawa.

Krakowiacy i gorale, Szarate | ewen-
tuainie Szewczyk Dratewka. Coz, festi-
wal sie odbyt. Nagrody rozdano. Oby
takich festiwali byto jak najmnie), a te-
goroczny oby wzbudzit nieco gtgbszych
refleksji wsrod organizatorow nad sen-
sem i celowoscig funkcjonowania im-
prez nic nie wnoszacych w zycie tea-
tralne. Imprez, ktore nie sg nawet rze-
telnym odzwierciedleniem tego, CO na-
orawde sie w teatrach lalek 1 w litera-
turze dzieciecej dzieje.

Justyna Hotman

[Lalka Bryndasa

z ., Krakowiakow i Gorali”
W. Bogusfawskiego.

PTL , Pinokio” w todzi
(fot. Zdzistaw Walter)




Wsrod imprez towarzyszacych Xl
OFTL znalazto sie osiem spektakii, do-
branych wedtug zasady: umiescic ra-
zem wszystko, co nie stangto do kon-
kursu. Cicer cum caule. Byty tam pro-
pozycje i za dobre jak na poziom tego.
co przyszio nam ogladac w kategoril
konkursowej i za stabe — ponize) kon-
kursowego poziomu, i spektakie inne,
innoscia pojeta w kategoriach niemie-
szczenia sie w regulaminie. Najchetnie)
w bloku imprez towarzyszacych obe|-
rzatabym tylko te inne...

W codziennosci festiwalowe| nie Ist-
niat praktycznie podziat na przedsta-
wienia konkursowe | na spektakle to-
warzyszace. Widowiska oglgdato sig
o roznych godzinach. nie sprawdzajgc
w informatorze. czy formalnie zostaty
wpisane po stronie lewe] (konkursowe).
czy po stronie prawej (towarzyszace).
Bez rozroznienia. ktére wynikato z for-
mularza. nie mozna by byto tratnie do-
ciec. w jakie] kategorn spektakl jest
prezentowany.

Zeby nie by¢ gotostownym — przy-
ktad: Krawiec Niteczka w rezyseril Jana
Dormana. widowisko w wersjt z lat
60-tych byto prezentowane w kategoril
spektakli... zgadnijcie panstwo. ktorzy
nie byliscie na XiI OFTL... A nieprawda,
pomytka! Wtasnie wystawiono je do
konkursu. Natomiast Krawiec Pan Ni-
teczka — debiut Aleksandra Antoncza-
ka? QOczywiscie. znow wbrew logice, a
moze jednak z sensem, zgadnijcle, pro-
sze... Odpowiedz umieszczam na ostat-
niej stronie niniejszego tekstu.

Pozostaje kolejna, niepokojaca ta-
jemnica jak to sie stato, ze... oraz, ze...
| W 0gole. ze...

Najmocnie] bulwersujace okazato sig
zaproszenie zespotu spoza scistego
srodowiska. ktore adoruje siebie na-

XIl OFTL

wzajem juz od wielu lat. Przejmujace
widowisko Teatru Grupa Chwilowa z
Lublina wyrasta z nurtu teatrow alter-
natywnych. Przewietrzenie zamkniete-
go swiatka latkarzy u niektorych twor-
cow wywotato szok potaczony z prze-
wlektymi protestami. Ale, aby moc do-
brze ,robi¢ swoje”, niezbedna jest
otwartos¢ na to. co robia inni. A ze
tradycjonalisci zetkneli sie z teatrem
alternatywnym po raz pierwszy — C0Z
— lepie] pozno niz wcale.

Teatr ten postuzyt sie elementami
szeroko rozumianego teatru lalek —
rozbudowana plastykag 1 cieniami.
Obrazy Cudownej historii nie sg jedno-
znaczne. Kazdy obraz i kazda historia
ma swoOj cien, jak w opowiadaniu Cha-
misso, z ktorego zaczerpnieto tytut
spektaklu. Ludzkie cierpienia i nadzie-
fe. mozot zycia, poteguja uzyte w wido-
wisku prawdziwe kamienie, piasek, zy-
wy ptomien, a w warstwie muzyczne|
daleki spiew ptakow, przebijajacy sie,
zrywany dzwiek alfabetu Morse'a. Pada
niewiele stow. Wymowna scena przed-
stawiajgca wiszace na roznych wyso-
kosciach dzwony, z ktorych zamiast
serc zwisaja ludzkie gtowy, konczy
spektakl.

przedstawienia
towarzyszace

Moze jeszcze smak przezycia niost
ze sobg spektakl Hanny Krall Powiedz,
Ze jestem w rezyserii Jana Dormana.
Znakomiclie wyrezyserowane zabawy
dzieci (mysle o zabawach symbolicz-
nych, kiedy szafa staje sie piecem Ba-
by Jagi, a juz w nastepnej scenie miej-
scem ukrycia matej Zydowki przed fa-
szystowskim tajniakiem} ostabit w pew-
nym momencie, kluczowym niestety,
sam tekst. Pojawia sie w nim motyw
znany z lektur szkolnych. Kobieta od-
daje rodzinng bizuterie gestapowcow!
aby uratowac dziecko, tak jak w Niem-
cach Kruczkowskiego matka oddaje
naszyjnik dla ratowania syna. Moim
zdaniem powielenie popularnego moty-
wu zaszkodzito utworowi Hanny Krall
bedacemu przeciez istotng propozycia
sceniczng z wrazliwym widzeniem re-
lacji pomiedzy ludzmi, ktorg warto po-
kazywacC w teatrze. Bardzo warto.

Kontrowersyjny okazat sie tekst Hen-
ryka Bardijewskiego Panto i Pantamto,
wyrezyserowany przez Grzegorza Kwie-
cinskiego. Rezyser zapytany w czasie
wieczornej dyskusji, dlaczego to zrobit,
przypomniat, ze nie dyskwalifikowatby
tak tatwo dramaturgii nagrodzone) pier-
wszym miejscem w IV Ogoinopolskim




Powyze/:

Czerwona czapeczka”

H. Januszewskiej.

Tarnowski Teatr im. L. Solskiego.
(fot. Czestaw Knapik)

Obok:
Panto i Pantamto”

H. Bardijewskiego.
Opolski TL.

(fot. Tadeusz Meszko)

Konkursie na Sztuke Lalkowa (zorga-
nizowanym przez Ministerstwo Kultury
| Sztuki, redakcje , Sceny* i Biatostocki
Teatr Lalek).

Spektakl o poszukiwaniu swojego
miejsca w 2ycCiu i 0 rozZwoju 0sobowoscCH
rozgrywa sie w przestrzent teatraine,
ktora ograniczajg rozsuwane drzwi,
przypominajac efekt lustra odbitego w
lustrze. Pojawiajg sie Drogowskazy,
ktore pomagajg Panto w drodze. Towa-
rzyszy mu Trzy Minuty Czasu, ktora
dostat na krotko, aby petnita roig prze-
wodniczki... niby Beatrycze w kregach
piekielnych Dantego. Za kazdym razem
za otwartymi drzwiami pojawia si¢ COS
nowego. Inaczej niz w prapremierowe]
realizacji biatostockiej Wieczorkiewicza
| Berdyszaka, gdzie wszystkie Drogo-
wskazy byty jednakowe, w niebieskich
kombinezonach, tu kazdy ma nie-
powtarzalng osobowosc. Najsympa-
tyczniejszy wydat mi sie, jesh woino
o0 nich w kategoriach sympatycznosci
powiedzie¢, ten wspotczesny, ktory
uciekt z rak plastykéw, pokryty niedo-
konczonymi, gtupimi hastami w rodzaju
Niech zyje..." Powszechnag aprobate
natomiast wzbudzat pomyst Drogo-
wskazu-Rybaka z krzestem przyrosnig-
tym do pupy, CO sie okazuje w puencie.

Filozoficzna powiastka toczy si¢ tez,
poprzez kostiumy, od zapadtego sred-

niowiecza, muskajac kolejne epoki, do
wspOtczesnoscl.

Francuski tekst z XV w., zatytutowany
Farsa o Mistrzu Piotrze Pathelin, spol-
szczony przez Adama Polewke, przy-
nosi rowniez obrazy sredniowieczne,
aie tryskajace ponadczasowa witaino-
scia. Dobrze byto obejrzec ten spektakl
w rezyserii Waldemara Smigasiewicza
choéby dla przetamania poprzez zdro-
wy $miech, obiegowych opinii 0 ,pO-
nurym sredniowieczu’.

Byé Krolewng Tadeusza Wierzbickie-
go jest przedstawieniem skierowanym
raczej do dorostych. Zabawny skadingd
obraz przywodcy, (w jakim stopniu jest
to zastuga scenografa — GGrzegorza
Kwiecihskiego?) ktory w swoim prze-
mowieniu leje wode przez raczke fa-
zienkowego prysznica do podstawio-
nych kubtow, wiader i innych pojem-
nikow. nie moze by¢ do konca odczyta-
ny przez widza dziecigcego.

Ceniac Tadeusza Wierzbickiego za
propozycje poetyckie — zawsze uwaz-
nie czytuje jego wiersze — na scenie
teatru odnajduje spietrzenie emocjl,
brak przejrzystosci, ktora teatrow nie
stuzy. Powstaje efekt jakby natozono
na siebie wszystkie obrazy i klatki 1 pu-
szczono je przed oczami widzow row-
noczesnie. Nieopisany zamet na scenie
domaga sie wewnetrznej zasady po-
rzadkujacej. Rezyser nie zapanowal
nad dzietem. Pozwolit, aby wymkneifo
mu sie i popedzito swoimi drogami —
jak powiada Gombrowicz — aby temat
poniost jak konie bryczke, Z nieobli-
czalna predkosciag. Ale — ostrzegat
przeciez autor DziennikOw — nie wWol-
no dac¢ sie wyrzuci¢ z kozta!

W By¢é Krolewng na $mietniku wspot-
czesnosci walcza aktorzy. Dostownie —
np. ze smokiem skonstruowanym poO-
mystowo na bazie ulicznego pojemnika
na Smiecie i — w przenosni. W zapro-
ponowanym chaosie staraja si¢ grac

precyzyjnie; czysto spiewajd pDiosenki.
Wiasnie aktorow najbardzie; mi zal. Oni
nie moga, zmeczeni nie uporzadkowana
wizjg tworcow. po prostu wy|sC do do-
mu. Musza trwac do konca na scenie

Wroctawski Teatr Laiek ma juz diuga
tradycje sceny dia dorostych. totez Pro-
ces Franza Kafki w rezyserii 1 adaptacji
Wiestawa Hejno trafit do wychowane|
teatralnie publicznosci, ktora zapewne
potrafi w skupieniu usiedzieC na mie|-
scach przez dwie godziny bez przerwy,
stuchajgc naprawde ciezkich. powaz-
nych tekstow. Jesli nawet widzowie
znaja fabute | wiedza co si¢ stanie z boO-
haterem. ich uwage skutecznie absor-
bujg z duza precyzja wykonane kukty
i przemystane efekty plastyczne.

Na koniec zostawitam sobie Krawca
Pana Niteczke Aleksandra Antonczaka.
Byta to wsrod imprez towarzyszacych
jedyna czysta propozycja dla najmtod-
szych, bez silenia sig na tajemniczosc
i bez podkradania sig cichcem w strone
dorostych, co w naturalny sposob zmu-
sza do odwracania sie pupa w strong
dziecl.

Otdz nie przepadam za dziecigcym
propozycjami w lalkowym teatrze. a tu
niespodziewanie petardy humoru rZuci-
fy na kolana witasnie mnie — dorostego
widza. Jak bawity sie na tym widowl-
sku dzieci, az mito sobie przypomniec!
Uzyte srodki wyrazu scenicznego Zmie-
nity naiwng fabutke w arcydziefo sZiuki
szmatkowo-sznurkowej, animowane
brawurowo pod batuta Olka Antoncza-
ka.

Jak wspomniatam na poczatku za-
brakto w imprezach towarzyszacych
Krawca Niteczki w rezyserii Jana Dor-
mana, ktory znalazt sie wsrod przed-
stawien konkursowych i zabrakfo jed-
neqgo wieczoru dyskusyjnego o Krawcu
Starego Mistrza i 0 Krawcu debiutanta.

A bytoby o czym pomowic.

Agnieszka Sadlakowska
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To w gore. to na dot — jak na hus-
tawce. Organizatorzy festiwali, a wraz
; mimi tealry lalek juz od kilku lal dbaja
0 to. by uczestnicy spotkan lalkarskich
nie nudzili sie monolonia dobrych
przedstawien. Przeglad opolski w roku
1983 obudzit nadzieje na rychte odro-
dzenie teatru lalek. Festiwal w Bielsku
Biatej przywotat stady dawne| swiet-
nosci w postaci rekonstrukcyl gtosnych
niegdys przedstawien. kKlorym nie spro-
staty wspoiczesne realizacje. Przeg!ad
hiatostockl z kotei nie zaprzeczyt na-
dziejom opolskim. Ale W roku 1985
okazato sie. ze znow wpadlismy W do-
tek i ze widoczna obecnosc lalkarskie]
miodziezy nie rozwiazata problemow
teatru lalek. Tegoroczny festiwal w
Opolu. jak sig MOow powszechnie, byl
nieudany. Trudno tez ocenic inacze) fe-
stiwal sztuk radzieckich w todzi. majac
ra uwadze jakosc przedstawien. Spetnif
on swoje funkcje jako miejsce spotka-
nia artystow zainteresowanych okres-
lonym typem dramaturgii. Niemnie|
wiadomo jest, ze spotkania tego rodza-
ju tym lepie przebiegaja, im ciekawsza
oprawa artystyczna.

Wracajmy wszakze doO przedstawien.
Gdyby tak popatrzec na nie 0sobno.
mozna by w nieklorych wypadkach od-
kry¢ nawet istotne walory, a na pewno
datoby sie znalezc wyttumaczenie ich
niedoskonatosci. Ate i tak nie uwoInito-
by to od wrazenia. ze teatr lalek zagu-
bit niegdysiejsze wartosci. Prosze¢ nie
posadzac mnie O pesymizm Czy skfon-
nos¢ do przesady. Nic podobnego. Po-
dejmuje tylko kolejna probg uswiado-
mienia sobie i tym, ktorzy sa ciekaw!
moich analiz. akiuainego stanu polskie-
go lalkarstwa.

Bez watpienia, w publicznych enun-
cjacjach pojawig ste wypowiedzl bar-
dziej optymistyczne, lecz nie przestonia
one festiwalowego zawstydzenia I smut-
ku. Rosyjscy go$cie festiwalu zadawall
mi czesto pytanie: ,Czy festiwal oddaje
stan polskiego lalkarstwa, czy tez tylko
sposOb, w jaki wystawia sig sztuki ra-
dzieckie?". Szczera odpowiedz na takie
pytanie bytaby niezwykle kfopoiliwa. A
jednak odpowiedz ta istnieje, nawet
jesli nie chcemy je) sformutowac.

Jest faktem. ze to artysci teatru lalek
— kierownicy artystyczni | rezyserzy
— podjeli decyzje pokazania swych do-
konan na festiwalu. Wczesniej zas w
orzededniu premiery podjell decyzie O
pokazaniu ich witasnej publicznosci.
Uznali wiec, ze w wyniku ich pracy
powstato dzieto artystyczne, godne
wprowadzenia na afisz. Jesli przyjmie-
my, ze dziatali w dobrej wierze, ze byl
orzekonani o wysokich walorach przed-
stawienia, niezrozumiaty okaze sie Ich
festiwalowy odbidér. Jesli zas festiwalo-
wy odbior byt prawidtowy, trzeba by
postawi¢ pytanie O stan swiadomoscl
artystycznej tworcow przedstawien.
Ono tez jest kiopotliiwe. Odpowiedz
kompromitowataby srodowisko juz 10
w ptaszczyznie etycznej, juz to w arty-
styczne|.

Skonczyly sie czasy, kiedy to polski
teatr lalek wyrdzniat sie wysokg kulturg
plastyczna i kulturg interpretacjl tek-
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stow. Zapanowata plastyczna pstroka-
cizna. ucieka si¢ do pieknej 1 funkcjo-
nalnej plastyki, brak jest dyscypliny in-
telektualne], co pozostaje w Scisfym
zwiazku z licznymi przyktadamt dowol-
nej interpretacy tresci sztuk. WiekszoscC
irnscenizacji ma sie do intencjl autora
jak pies¢ do oka. Nie znaczy 10, Ze
bronie praw autorskich do zachowania
litery tekstu. Mam na mysli fakt, ze nie-
mal w kazdym przedstawieniu dafo sig
zauwazy¢ pekniecie miedzy sladami
mysli autorskie), a koncepcija insceni-
satora. Przedstawienia nie byty domy-
slane do konca, zdradzaty nieumiejet-
no$¢ czytania tekstu, byty dowodem na
brak konsekwenciji w realizacji przea-
stawienia.

Nawel wokot tak renomowanych wi-
dowisk jak Nim zapieje trzeci Kur w te-
atrze biatostockim toczyty sie dyskusje
7 powodu jego dekoracyjnosct, przesta-
niajace| (zdaniem niektorych) humani-

styczny sens sztuki Szukszyna. Widzia- -

tem to przedstawienie po premierze |
naleze do jego zwolennikow, ale WyoO-
brazam sobie, ze niewielkie przesunie-
cie akcentéw w interpretacj gtownego
bohatera moze catkowicie zmieniC wy-
mowe przedstawienia.

Charakter widowiskowy miato row-
niez drugie przedstawienie teatru biato-
stockiego w rezyserii artysty z Kijowa,
Siergieja Jefremowa — Bajka O rybaku
i rybce wedtug Aleksandra Puszkina.
Byto w niej wszystko — teatr w teatrze,
aktorzy i talki, dynamika | starannosc
wykonania, nie byto tylko OpoOwIiesCi
Puszkina. Sens tekstu zatamywat sig w
grze kolorowych, nstrokatych plam.
Basn rwata sie, dominowaty epizody,
a koncowa pointa nie miata sity, bo
biede Staruchy i Rybaka przestonity
harwne. radosne kostiumy aktorow.

Kieszonkowe przygody Butata OKku-
dzawy w teatrze Pleciuga mozna by
uznaé¢ za niezwykie oszczedne pla-
stycznie w stosunku do pstrokacizny
Bajki o rybaku. Nie rozstrzyga 1o jed-
nak o ocenie przedstawienia. Kieszon-
kowe przygody jako przedstawienie sg
nieteatraine, to znaczy pozbawione S3
rozwoju zdarzen, napiec | point. Jest
to zarzutl paradoksalny, poniewaz rezy-
ser zrobit bardzo wiele by przedstawie-
nie... uteatraini¢. Aklorzy dziatajg w
dwoch planach — s3 soba i postaciami
scenicznymi, nie tyle graja ile aranzujg
>darzenia sceniczne, powotujg do ist-
nienia postaci i obrazy, aby za chwii¢e
doprowadzi¢ do ich rozsypania. Tylko,
>e te dziatania nie transmituja zadnych
emociji. Tzw. teatr poetyckl rzadzi wy-
obraznia widza tylko wtedy, gdy wyo-
braznia ma punkty zaczepienia w obra-

zie i dziataniach postaci. Traci swa sit¢

gdy czynnikiem prowokujacym wyoO-
braznie jest stOwo.

Jak gdyby pomijajac stata scenerie.
czworka bohaterow stowami okresla
miejsca zdarzen, podrozuje za pomoca
piosenek, objasnia byte, teraznie|sze
| przyszie rzekome konflikly, DOzZbawio-
ne oparcia wizuainego. Stowa bohate-
row stuza opisowi, nie buduja dramatu.
koncowe przemoéwienie Cwebata poja-
wia sie jak deus ex machina. Tworcy
przedstawienia rezygnujac z obrazow
teatralno$¢ i umownosé doprowadzill
do skrajnosci tak, ze staty sig one
swoim wilasnym zaprzeczeniem.

Znalezienie formy inscenizacyjne
jest rezultatem odczytania tekstu. To
jedna z trudniejszycn umiejetnosci, ¢o
egzemplifikowato przedstawienie Nosa
Mikotaja Gogola w teatrze Banialuka.
Nadrealizm tego utworu, wyrazajacy si¢
w antropomorfizacji nosa, przepadi cat-
kowicie bo Nosa prawie tu nie byfo,
przestonit go nieszczesny Kowaiow.
Autor przedstawienia budowat wilasny
swiat. obok Gogola, zachowujac coO
prawda wybrane epizody. Niestety epi-
zody te potraktowat statycznie, rowniez
pod wzgledem plastycznym. Kazdy
obraz juz w chwili pojawienie narzucaf
nam swoj koncowy sens, powodujac.
7e tzw. akcja sceniczna byta tu zbed-
nym balastem. Powstato przedstawie-
nie martwe, bez linii przewodnie|, de-
zorientujac widza i wtasciwie bez trescl.
Niby miato by¢ o rosyjskim biurokra-
tyzmie, ale rosy|ska biurokracja, w tym
takze policja, rozmyta si¢ w plastycz-
nej celebrze.

Plastyka spektaklu podobata sie Ja-
nowi Dormanowi. Niech mu tam! Mnie
rozczarowata niekonsekwencja. W pier-
wszej scenie rezyser postawit na maty
realizm codziennosci, co mogto byc
punktem wyjscia do nadrealizmu, ale
nie skontrastowat jej z symbolikg na-
stepnych scen, wigc nadrealizmu nie
byto. Zadziwiajgce byty Chagallowskie
paraieie, z ktérych nic absoiutnie nie
wynikato. A piosenka o bubliczkach |a-
ko gtowny molyw muzyczny? Czyzby
miata podkresla¢ uniwersalizm tematu.
;o tak wiek XIX wciaz zyje w wieku XX7?
Widze te wszystkie trudnosci warszia-
towe i interpretacyjne i nie mogeg oprzec
sie jednemu pytaniu: czy nie lepiej by-
to zawierzy¢ Gogolowi i przekazac te-
mat tak jak on go napisat?

Nie powiedziatbym tego oczywiscle
o Zabce i Iwie Lwa Ustinowa. Tekst
ten wystawiono na festiwalu dwa razy,
poswiadczajac popularnos¢  autora.
A jednak jego sztuka to tylko wariacje
na temat znanych, kiasycznych moty-
wow bajkowych, dostepnych ciagie w
formie dramatycznej (Lis Przechera Ja-



na Wolfganga Goethego). Przedstawie-
nie w warszawskiej Lalce hyto obciazo-
ne stereotypowa antropomorfizacja po-
stact, przypominajaca lata piec¢dziesia-
te (np. Krolik ubrany w mundurek har-
cerski). | tylko do tego ograniczyta sie
interpretacja sztuki. Poza tym porusza
si¢ lalki i mowi tekst, przewaznie bez
wyrazu. Jak w niektdérych teatrach
amatorskich. Nie jest to najgorsza sy-
tuacja. Kiedy wszystko juz sprowadzi
si¢ do tego poziomu, mozna zaczynad
od poczgtku. Mozna robic¢ teatr, oczy-
wiscie, o ile nam na tym zalezy.

Obok przedstawien pustych, niezdar-
nych mielismy takze przyktady braku
kultury. Coraz czesciej pojawiajg sie
przedstawienia niemal grubianskie, w
ktorych krzyk i wulgarnos¢ maja byé
namiastkg stylu. Taka byta pierwsza
czesc Fajtatka i jego przyjaciot Edwar-
da Uspienskiego i Romana Kaczanowa
w teatrze I|ubeiskim. Poszatkowane,
rwagce sie epizody zostaty zdominowa-
ne przez postac Paskudnej Staruchy
I je] pomochnika w najbardziej zewnetrz-
nym, prymitywnym wykonaniu. Odstre-
czajacy obraz. Zabrakto aktorom dy-
stansu, by tylko posta¢ byta niesympa-
tyczna. Niesympatyczne stato sie cate
przedstawienie. Zabawnie pomysiana
historyjke, majaca na celu kpine ze ste-
reotypow basniowych, zagrano stereo-
typem o najgorszej proweniencji. O ety-
ce aktorskiej pisywat niegdys Stani-
stawski. powtarzat za nim Obrazcow,
a tu masz — najczystszy przyktad eks-
nibicjonizmu instynktdw na niekorzys¢
idei sztuki.

Druga czes¢ okazata sie o dziwo
sympatyczniejsza. Aie to zrozumiate.
W czesci pierwszej nie poradzono so-
bie z estradowoscia zadan, w czesci
druglej fabuta narzucita pewng dyscy-
pling aktorskich zachowan i szczesliwie
dobrnelismy do konca. Mozna by stad
wyclagnac pewne wnioski. Granie epi-
zodow wbrew pozorom jest trudniejsze,
wymaga finezji od rezysera i aktora.
Kto Je] nie ma, mogtby pozostac¢ przy
fabutach.

W catkowicie odmiennej atmosferze
ogladalismy przedstawienia teatru Arle-
kin choC one takze prowokuja do pytan
t dyskusji. Pietruszka lgora Strawin-
skiego zostat wystawiony w konwencji
teatru... plastycznego. To nie lapsus je-
zykowy ani tautologia. Dramat Pietru-
Szki rezyser probowat rozwiazadé s$rod-
kam! plastycznymi przy wyraznej rezy-
gnacji z akcji dramatycznej. Przemiany
Pietruszki: z pacynki w cien, z cienia
W pacynke, z pacynki w cztowieka byty
ekwiwalentem dramatycznosci. Zamiast
zdarzenia mieliSmy zespdt wymieniaja-
cych sig znakow ikonicznych, ktore
miaty na celu wywotac przezycia widza.
I 10 Jest pierwsza watpliwosc¢, co do
potrzeby takiego uplastycznienia teatru.
Druga wiaze sie z ujawnieniem mysli
przewodniej przedstawienia juz w pun-
Kcie wyjscia, w pierwszej scenie. Oto-
czenie placu zabaw (jarmarku) olbrzy-
mimi figurami stéjkowych samo w so-
bie byto teatrem z gotowa pointa i jak
ktos powiedziat mozna byto przy tych
dekoracjach po prostu wystucha¢ mu-

Zyki,

yPiekna, bogata scenografia Cara
Maksymiliana daleka byta od zgrzeb-
nosci przedstawien ludowych. Zapo-
wiadata raczej przedstawienia operowe,
CO W pewnej czesci potwierdzity partie
choralne. Byta to jednak koncepcja u-
zasadniona wobec faktu wyekspono-
wania ,watku hagiograficznego® o nie-
pokornym synu Adoifie. Rezyser za-
pomniat jednak jak gdyby, ze druga
czesC utworu ma catkiem inny charak-
ter. Czesc intermedialna (jak w szopce)
stanowl kontrast wobec czesci powaz-
nej, i taka byta je] wielowiekowa funk-
cja. Odegranie intermediow w tym sa-
mym nastroju, co czesc pierwsza, na-
ruszyto powaznie charakter tekstu i je-
go niezwykta strukture. Intermedia sta-
ty sig¢ mato zrozumiate, obcigzajac nie-
potrzebnie sprawe Adolfa.

Nie widziatem dwdch przedstawien.
Osobliwego wujaszka Prokofiewa i An-
driejewicz z Bedzina i Niezwyciezone-
go koguta Erwanda Manarjana z teatru
wroctawskiego. O przedstawieniu be-
dzinskim nikt z uczestnikow festiwalu
nie chciat ze mng rozmawiac¢. Wzrusza-
no ramionami dodajac kilka stéw o ztym
smaku. Przedstawienie wroctawskie zy-
skato nawet pewng przychylnosé¢ wi-
dzow, ale z rozmow wynikato, ze dy-
skutowano kierunek interpretacji tek-
stu. Rezyser zrozumiat tekst Manarjana
zgodnie ze schematem basniowym, jaki
u nas od iat jest w uzyciu — skoncen-
trowat sie na kKompromitacji dworu kro-
lewskiego. Nie dostrzegt jednak subtel-
NOSCI propozycji autora. Autor bowiem
buduje (na scenie) sytuacje absurdaing
(1ak w teatrze absurdu) i wystarczy te
Sytuacje catkiem serio odegraé, aby
wszystkie  kompromitacje" przysziy
same.

Komedia Pietruszki teatru Pinokio

mogta zadziwiC¢ gosci z ZSRR, ponie-
waz tekst ten nalezy w Rosji do reper-
tuaru zapomnianego. U nas gra sie go

Czesto. | stusznie. Ale nawet w dobrze
zorganizlowanych przedstawieniach jak
W Fflnokio gra si¢ go w jedne; tonacyi,
gtosno, bez moduiacji, Jak mocne ude-
rzenie, nie POzostawiajgc w pamieci
subtelniejszych motywow tematy Wat-
pie tez czy kazdy aktor moze odtwo-
rzyc trafnie styl teatry ulicznego. Wiec
pozostaje malenki zal, ze przedstawie-
nie takie zewnetrzne. Ze mniej w nim
RumMoru niz komizmu narzucanemu wi-
dzowi sif3.

Jest sprawg paradoksu. ze przedsta-
wienie Wielkiej Zaby w tddzkim Pinokiu
warsztatowo byto dobre. Srodki wyrazu
harmonizowaty z trescig sztuki. Aktorzy
wystgpili w naturalistycznych maskach,
grajac w podobny sposéb, niemal fizjo-
logicznie. Stworzyli swiat budzgcy nie-
checC | odraze. Nawet bohaterowie DO-
Zytywni (z pozoru) — Zaba i Krélik nie
5g sympatyczni. Jest to swiat, ktorym
rzadzi pochlebstwo, oszustwo i serwi-
lizm. Spryt i inteligencja Stuzg CO haj-
wyzej do osiggniecia wiadzy. Przedsta-

wienie przeprowadzone z konsekwen-

cja, wychodzi poza Intencje autora,
ktory w swojej sztuce zawart optymi-
styczny sad o rozwoju $wiata. Rezyser
Wtodzimierz Fetenczak majac w pamie-
Cl tradycje gatunku (bajki zwierzecej)
Przywrocit jej wymowe, zgodna z pier-
woltnymi, Klasycznymi zrodiami. ktdre
od wiekOow potwierdza zycie.

Swiat teatru lalek widziany w catosci
Z perspektywy ostatniego festiwalu Wy-
daje si¢ smutny, niedoskonaty, peten
niemocy i wiasciwie bez perspektyw.
Jak swiat Wielkiej Zaby Lwa Ustinowa.

Henryk Jurkowski

,Na rozkaz szczupaka“
E. Tarachowskiej.
Tiumenski Teatr Lalek, ZSRR.




Charleville-Méziéres zyje tym testi-
walem*. Wystawy skiepowe, witryny
knajpek, okna instytucji ozdobiono naj-
rozniejszymi latkami, okoliCZznoscIOwy-
mi ksiazkami. programami, plakatami.
Na ulicach co pare krokow daje przed-
stawienie coraz to inny wedrowny teatr.
Stoisk z marionetkami nie probuje |-
czy¢. W siedzibie Instytutu Laikowego
zorganizowano targi ksigzki, na ktorych
mozna znalez¢ lalkarskie biate Kkruki.
| wreszcie prasa: 8-stronicowe ,Marion-
nettes”, dodatek do lokalnego dzien-
nika ,Ardeny” wychodzi codziennie
podczas catego festiwalu.

W programie mnostwo przedstawien
i regularne przerwy miedzy 12 a 14
oraz 19 a 21. Nie na darmoc Francja
jest ojczyzna Gargantui — myslatam
bez zyczliwosci. Irytowata mnie ta je-
dzeniowa celebra — magiczne ,dejeu-
ner" i .dinner’ pochtaniaty najlepsze
godziny potudniowe i wieczorne! Ale
szybko spostrzegtam, ze pustosze|a
wprawdzie teatralne sale, ale w kafej-
kach i knajpkach dyskutuje sie z zapa-
lem, analizuje przedstawienia przy)a-
cidt, opowiada o planach a takze na
goraco podpisuje kontrakty. Te z poO-
Zoru puste miejsca w programie staty
sie zywym nurtem festiwalu. Zatascy-
nowana stuchatam ludzi, ktorzy o tea-
trze latek mogl mowic godzinamt...

niczne prowadzenie akcji (boczne 1roj-
katy plus srodkowy prostokat). Luzne
zawieszenie sprawia, ze faluje groznie
podczas gniewu bogow i burz mor-
skich. Podwodjnie zatozony 1 przeciety
w Srodku pozwala na dodatkowe efek-
ty: w scenie u Kirke nastepuje ptynna
przemiana zeglarzy w zwierzeta — Z
jedne] strony widzimy jeszcze ludzkie
nogi ale tuz obok juz swinska gtowe.
Ptaszczyzne ekranu probowano takze
wykorzystac¢ przestrzennie. Z zaciem-
nionego centrainego prostokata wyta-
nia sie jasny pas — to dom Telemacha
| Penelopy, kilka ,pieter” wyzej, w wez-
szym pasie, malutki Hermes odbywa
kolejng wedrowke.

— Alez ten uwolniony, pomarszczo-
ny ekran jest wyrazisty — mowi zZ pO-
dziwem Carol Farrell. My takg wage
przyktadaliSmy do starannie wypraso-
wanego | napietego ekranu. Moze nie-
stusznie... — zastanawia sie gtosno,
mysiami juz przy swoim przedstawie-
Niu.

Carol i John Farrell na festiwal przy-
wiezli Anerke. J/Anerca — czytam w pro-
gramie do przedstawienia — nie zosta-
ta pomyslana jako antropologiczny opis
zycia Eskimosow. Jest serig dramatycz-
nych obrazow osadzonych w kontek-

Scie kulturowym, ktory pozwala na po-

kazanie uniwersainych symboll | prze-

- zZyc™

Przedstawienie ma trzy wyrazne pla-
ny. Pierwszy to plan Eskimosow. W gte-
bi sceny dwie duze lalki (bunraku) z
wyrazistymi rysami twarzy 1 wymowny-
mi rekami — Szaman | jego uczen. Ich
jezyk (mowiga wytacznie w swoim dia-
lekcie) | rytualne gesty sa dla nas (w za-
mierzeniu) nieczytelne. Do tego planu
nalezy rowniez okragty ekran, na kto-
rym pojawiaja sie cienie — obrazy z zy-
cia Eskimosow: nieprzeniknione prze-
strzenie Sniezne, psie zaprzegt, zorza
polarna, totemy. tacznikiem miedzy
swiatem Eskimosdow a nami jest Knud
Rasmussen (akior na pierwszym pla-
nie), ktory ttumaczy widzom magiczne
dziatania Szamana. Swiadom wartosc!
kultury Eskimosow skrzetnie opisuje
ich zwyczaje. Swoimi zbiorami wzboga-
ca kopenhaskie muzeum, zeby, jak piI-
sze w dzienniku. pokazac nie jak zyja
Eskimosi, ale ze zyja. Nie rozumie, iz
pomimo szlachetnych motywow wpada
w cywilizacyjng putapke. Palcowej lalki
uzywanej przez Eskimosow podczas ry-
tualnego tanca nie ozywi erudycyjny
komentarz. Na palcu etnografa sterczy
jak martwy przedmiot, tract swojag site
magicznag.

A za plecami Rasmussena rozgrywa
sie dramat chtopca, ktory zauroczony
przedmiotami z dalekich krain, wyrywa

Charleville 85

Teatr Gioco Vita przywiozt Gilgame-
sza (patrz: Teatr Lalek numery 41 7-8),
Odyseje (rez. Tonino Conte, scen.
Emanuele Luzzati) oraz swoje ostatnie
przedstawienie Twierdze wytrwatosci
(patrz: Tealr Lalek nr 3/85). Kierownik
zespotu Diego Ma; mowi: ,,Kazde z tych
przedstawien to kolejny etap w bada-
niu mozliwosci teatru cieni, a zwtaszcza
wzajemnych, dynamicznych zwigzkow
aktora, swiatta, ekranu, lalek | tekstu".

Odyseja wymaga narratora. W przed-
stawieniu jest nim sam Homer pojawia-
jacy sie w swietinym kregu na bocznym
ekranie. Bogowie goruja nad bohatera-
mi. W udrapowanych, kolorowych sza-
tach przypominaja greckie rzezby. By
pozostac przy tym porownaniu — czar-
ne, smukie sylwetki bohaterow przywo-
dza na mysl postact z waz | dzbanow.
Same lalki wykonano z dykty, pleksi-
glasu, karbowane] tektury, plastra —
kunszt poilega na taczeniu tych pro-
stych materiatow. Kazdy z nich inaczej
reaguje na swiatto, pomalowany daje
inny efekt, przybrany muslinem spra-
wia wrazenie innego tworzywa.

W Odysei, inacze} niz w Gilgameszu,
ekran potraktowany zostat jako rowno-
prawny element spektaklu. Nie jest nie-
ruchoma sceng wydarzen — podkresia
dramaturgie catosci. Jego nietypowy
ksztatt — trapez rownoramienny oparty
na prostokacie — pozwala na symulta-
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sie spod wtadzy Szamana i rusza w nie-
znane. Szaman rozumie, zZe nadszedt
kres jego swiata 1 ze uczen nie odnaj-
dzie juz jednosci z natura. Swiat naszej
cywilizacji (plan trzeci) reprezentuja
groteskowe lalki traperow — trzy tektu-
rowe profite z doczepionymi, lUZNo zZwi-
sajgacymi! kKoszutlami, umieszczone na
przesuwane] ramie. Traktuja chiopca z
pobtazliwag ironia, jak naiwnego dziku-
sa. Na naszych oczach w pozornie bez-
krwawy, ucywilizowany sposob rozpa-
da sie swiat Szamana — ginie od pod-
staw poniewaz zachwiany zostat jego
system wartoscl 1 wierzen.

. 1ego mtodego Amerykanina naleza-
loby nazwac filozofem teatru lalek” —
pisat 0 Ericu Bassie recenzent! zacho-
dnioniemiecki po obejrzeniu jego no-
wego przedstawienia. Piach (tekst
| scen. Eric Bass, rez. Richard Edeiman
| Eric Bass) to przedstawienie wysma-
kKowane artystycznie. Wysokt, czarny
pomost 1 takiez tto, z ktorego jak zja-
wy wytaniajg sie prowadzone przyCcmio-
nym swiattem laiki, niezwykle sugesty-
wnie oddaje konwencje snu rzadzaca
przedstawieniem. Lalki (animowane od
tytu przez niemal niewidocznych akto-
row) — te przedstawiajace ludz! z za-
krzepnietym grymasem cilerpienia na
twarzach | nierealne, rozdete stwory z
koszmarow nocnych — tgczy wspoine
tworzywo, kitoOre sprawia, ze ich ciata
wygladaja jakby przysypane plaskiem.

Bo tez wtasciwym bohaterem tego
przedstawienia jest plach. Piach w roz-
nych formach: a wiec klepsydra prze-
sypujaca nasze zycle, ziemia, ktora
przysypujemy zmartych, proch, w ktory
sie obrocimy. Obecny podczas catego
spektakiu, regularnie zasypujacy scene,

stanowi wazki element plastyczny i zna-
czeniowy. Piasek c¢zyli przemijanie.
Niekiedy okrutne, dramatyczne. Przed-
stawienie ma wyraznag kiamre fabular-
na. Oto para zakochanych: Niemka
| Zyd. Sobie najblizsi, ale kazde z wias-
nym garbem przesztosci. Wychowani
w roznych kulturach, zrodzeni z innych
tradyc, zwiazani weztem winy | krzyw-
dy probuja ponad przeszioscig nawia-
zaC ni¢c porozumienia, ocalic czystosc
uczucia. : -

To trudne przedstawienie. Jednorod-
NOSC | Intensywnosc plastycznego prze-
kazu sprawia, ze pochtania nas catko-
wicte. | nazbyt dotkliwie obnaza nasza
bezradnosc wobec Historii 1 Przemija-
nia. Nie wytrzymuje napiecia. W kto-
ryms momencie odmawiam emocjonal-
nego udziatu. Wycofuje sie za bez-
pieczng bariere analizy | interpretac|i.
Mysle wiec, ze wszystko 10 nazbyt ob-
sesy|ne, nazbyt inlymne przekracza
chwilami subtelna granice miedzy tera-
peutycznymi a artystycznymi funkcjami
sztukl. Mysle tez, ze ten przepiekny pla-
stycznie spektakl ukazuje mozliwosci
teatru lalek w przekazywaniu tresci
psychologicznych.

Natomiast Herman Enno Podhela
( w jego rezyserii) chociaz nie pozba-
wiony warstwy psychoilogicznej proble-
my ludzkie uimuje w wymiarze histo-
rycznym. Sita tego przedstawienia jest
niezwykle misterne potaczenia Kilku
planow, istniejacych oddzieinie, ale
znaczacych dopiero w powigzaniu. Plan
pierwszy to zwiazek lalki z animatorem,
drugi — relacja miedzy bohaterem
a narratorem. Wreszcie trzec) — samo
ujecie tematu oscylujgce miedzy realiz-
mem a metaforycznym skrotem.

Powyzej:
,Odyseja’’ wg Homera.
Teatr Gioco Vita, Wtochy.

Na s. 8
., Piasek” E. Bassa.
Sandglass Theatre, USA.

Na nieduzym podescie Enno animuje
drewniana lalke. To Herman. Stara
twarz z zapadnietymi policzkami | wy-
stajacym nosem, na gtowie kitka siwych
kosmykow. Dale] pozbawiony rak tutow
i nogi (ruchome w biodrach, kolanach
i stopach). Z tytu, przy szyi drazek do
manipuiowania gtowa. Scena pierwsza.
w Kktorej Herman dokonuje poranne
gimnastyki odstania stosunek laikarza
do lalki jak rowniez jej zaskakujace
mozliwosci ruchowe. Delikatnie usta-
wiany i ostroznie podtrzymywany przez
animatora nagi Herman zastyga w Ko-
lejnych pozach. Ale juz scena nastepna
| zmiana nastroju. Ubrany Herman
wzbogacony o reke Enno, ktora wysta-
je z rekawa koszuli, przygotowuje so-
bie $niadanie. Tymczasem Enno-narra-
tor opowiada, w jaki sposob poznat
Hermana. Herman zapala prawdziwy
prymus, na prawdziwej patelni smazy
prawdziwa jajecznice, ¢zesc zjada,  re-

szte" oddaje do zjedzenia Enno. | tak

toczy sie ta pozornie zwyczajna histo-
ria — praca, dom, ogrod, kobietaz dziec-
kiem, ktora Herman przyjmuje pod swo)
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dach. W to ubogie. ale spokojne | po-
godne zycie wkracza historia. Czarna
rekawica brutalnie wyrywa kobiete z
bezpieczneqgo kregu. Zostaje po nieg
kwiecista chustka. w Kktora zawineta
corke Rose. Dziewczynka rosnie, Z chu-
stki Herman robi dla niej hustawke,
opatrunek na kolano, ptaka. Kiedy chu-
stka jest na nia dobra, Rosa idzie szu-
ka¢ matki. Herman czeka na stacji.
Obok rece w czarnych rekawicach szu-
fla zgarniaja do skrzyni stos okularow.
Herman czeka. Nie reaguje na potrza-
sante SSmana (lalka na dtugich, szczu-
dtowatych nogach), nie zwraca uwagl
na przysypujacy go snieg. Dopiero chu-
stka Rosy wypadajaca z kolejnego tran-
sportu wydobywa z niego krzyk rozpa-
czy. Koniec wojny — Herman usituje
bezskutecznie odbudowac swoje zycie.
Wywotany przypadkiem pozar mieszka-
nia nabiera cech symbolicznych. Popiot
przysypuje przesztosc, a pogodzony z
Historia Herman wraca do codziennych
zajec.

,Enno Podehl animator kocha Her-
mana. Czytamy to z jego twarzy usmie-
chajacej sie do rak, kiore pieszcza tego
starego cztowieka. Herman — szary,
rozswietiony, nierealny, jest rodzina,
wujami, przyjaciotmi, zmartymi, ktorych
Enno chciat zamknac w te} drewnianej
lalce (...). Spotkalismy Hermana przed
odjazdem. W prostych, o0szczednych
stowach opowiedziat nam swoja histo-
rie zbudowana ze wspomnien i nieo-
becnosci:

Pytanie — Twoja historia to rowniez
historta Niemiec w czasach nocy.
Herman — Dla Enno 1 dla mnie tak sa-
mo jest to najwazniejszy problem. Nie
chodzi jednak o historie oficjalna, ale
0 te widziang z dotu, z mojej perspekty-
wy. Jest to troche historia spod stotu.
Ta, ktora nie pojawia sie w szkolnych
podrecznikach”. (fragment wywiadu z
Hermanem zamieszczonego w ,,Marion-
nettes”)

Totalitaryzm i moraine spustoszenia,
ktore wywotuje mogty by¢ tematem
przedstawienia Draka. Pisze mogty,
gdyz rezyser nie zaufat autorowi i w
tekscie sztuki dokonat znaczgcych
skrotow + zmian. W rezultacie zamiast
Smoka Szwarca ujrzelismy Piesn Zycia
(rez. Josef Krofta, scen. Petr Matasek),
zamiast politycznej satyry. prawda, ze
pieknie zrobiona, ale tyiko basn.

Zgodnie z tym basniowym kluczem
w Inscenizacji gtowny nacisk potozono
na konflikt miedzy Lancelotem i Smo-
kiem reprezentujgagcymi Dobro i Zio.
| podporzadkowano temu wszystkie
elementy widowiska opartego na ost-
rych, biato-czarnych kontrastach. Ma-
my wigc jJasnowtosego, obnazonego do
pasa Lancelota | sztywnego, zamknie-
tego w czarny uniform Smoka. Miesz-
kancy miasta sa kanciastymi marionet-
kamt na dtugich niciach. Basniowa kon-
wencje podkresiaja wspofczesne cyla-
ty. Smok do ztudzenia przypomina nazi
z filmow Viscontiego, a laserowe lustro,
ktorym walczy jest odpowiednikiem
swietinych mieczy Luca i Vadera, bo-
nhaterow Gwiezdnych wojen.

Rowniez muzyke ograniczono do
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dwoch motywow: grzmiacy koniec
symtonii Hustruje strone Smoka. lirycz-
na piosenka spiewana przez dziecko
-— gtrone przeciwna.

Jak zwykle w przedstawientach Dra-
ka tunkcjonainie zagospodarowano
przesirzen. Zelazny czarny pomost /
dwustronnymi schodami to krolestwo
Smoka. Stora na nim zakaplurzone po-
stacie animujace marionetki. Pod po-
mostem umieszczono duzy, drewniany
stot z zapadnia. ktory w zaleznosci od
potrzeb Jest podestem dla marionetek,
bliardowym stotem. wiezieniem Lance-
lota.

Plastyka {rowniez wspaniale prowa-
dzone swiatio i efekty dzwiekowe; to

- najbardzie; zwodniczy element przed-

stawienia. Fascynujace rozwigzania po-
szczegolnych scen sprawidja. ze nd
chwile poddajemy sie urokowir. Oto

Lancelol w migocacym swietle rzuca
Sig po stole ciety razami laserowego
lustra, chwile poznte} lezy spetany grii-
bymi linami sSpuszczonymi z qornego
pomostu. Albo petrne grozy ScCeny. w
ktorych myszkujace punkiowce osa-
czaja oftary Smoka. Czy wreszcie ept-
zod sentymentalny — podczas osta-
teczne; walki (moze nazbyt przypomi-
najace; odgtosy znane z Himow wojen-
nych) ginie niewinne dziecko i jak wy-
rzut sumienta lezy w swiellinym kregu
nawet po zwyclestwie Lancelota
Wystarcza jednak chwiia refleks)i. by
odkry¢, ze koncowy happy end nie ma
nNIc wspolnego 2z gorzkim moratem
Szwarca., Lancelot wygrywa | miesz-

kancy miasta. ktorzy dotad byl tylko
marionetkami w reku Smoka auloma-
tycznie odzyskuja woinosc. Zapomnia-
no O Intrygach burmistrza i jego syna




juz po zniknieciu Lancelota. Zrezygno-
wano ze scen, ktore pokazujg, ze mie-
szkancy nie sg godni wolnosci. Zlekce-
wazono przestanie Szwarca ostrzegaja-
ce przed totalitarnym smokiem, ktory
tkwi w nas samych. Ostatecznie, pomi-
mo perfekcyjnego aktorstwa, wspania-
te] scenografii, rezyserii bez zarzutu
basniowy klucz okazat sie schematem.

Kapelusz Noego Johany Enckell (rez.
Jd. Enckell 1 Gosta Kjeilin, scen. ),
ostatnie przedstawienie, 0 kidérym chce
napisac, budzi we mnie sprzeczne uczu-
cta. Dramaturgicznie nowatorskie spoj-
rzenie na relacje dziecko-rodzina, od-
staniajace drapiezna niekiedy site na-
mietnosct dziecka, wywotato moj zach-
wyt. Zaniepokoito natomiast moze nie
tyle wprowadzenie watku biblijnego ile
jego ujecie. kiore wymaga od widza
podazania za skojarzeniami, ktore
starotestamentowe mity wywotuja u au-
torkt.

W tym przedstawieniu nie ma wtasci-
wie fabuty w tradycyjnym rozumieniu
tego stowa. To seria scen-obrazow po-
wotanych do zycia dzieki wyobrazni
gtowne; bohaterki Zosi. Dziewczynka
niezadowoiona ze swiata wiecznie skto-

,Kapelusz Noego"

J. Enckell.

Teatr Lalek w Helsinkach,
Finlandia.

Obok:
JHerman® E. Podehla.
Theater im Wind, RFN.

conych rodzicow. ktorzy nie zwracajg
na nig uwagl, postanawia stworzyc¢ no-
wa rzeczywistosc. Obdarowana sifa
Kreatywna ,rozprawia sie” z rodzicami.
W tym momencie na scene wydarzen
wkracza wielki kapelusz, w ktorym u-
wieziony jest maty Noe. Zosia probuje
go uwolnic | popada w konflikt z biblij-
nym Adamem. Noe jest wtasciwie od-
powiednikiem Zosi, tylko jakby na wyz-
szym stopniu uogolnienia. Zosia wyr-
wata sie spod dominacjl rodzicow, No-
ego przygniataja obowigzki biblijne
tradycj. -

Przedstawienie jest bardzo bogate
formalnie — zastosowano rozne rodza-
je Jalek (kukty, pacynki. przedmioty,
kartonowe sylwetki). takze maski. Gto-
wni bohaterowie: Zosia, Kotka, Adam
wystepuja rownlez w zywym planie. Ta
roznorodnosc pozwaila na budowanie
wyratinowanych znaczeniowo i plasty-
cznte scen: Nad biatym, wysokim para-
wanem duze kartonowe profile Ojca
I Matki. Zajeci kiotnig nie zauwazaja
miotajace| sie miedzy nimi mate] ku-
Kietki — Zost. Zosia (tym razem aktor-
ka) Jjuz jako Kreator przywotuje mate
papierowe lalki rodzicow. Wyrok jest
okrutny — Matke zwija w kutlke i wy-

rzuca za siebie, Qjcu nozyczkami obci-
na gtowe. Inna scena: tym razem Zo-
sia rozprawia sie z Adamem. Zza para-
wanu wystaje gtowa aktorki z Maska
Okrutna. £ jej otwartych ust Kotka wy-
claga nieprzeliczone metry turkusowe;
materil. Nastepuje potop.

Nie sposob pisac¢ o wszysikich przed-
stawleniach w Charleville. Wybratam
wedle mnie najlepsze. Te, ktore szukaty
interesujacych rozwigzan formainych
I niebanalnych fabut, stowem propono-
waty myslacy teatr lalek.

Na koniec przykry epizod poliski. Do
Charleville szczecinska Pleciuga przy-
wiozta Spowiedz w drewnie i Zywoty
swietych. Na pierwszym spektaklu saia
pyta petna. Niestety teatr nie przygo-
towat zadnych materiatow, ktdore po-
moglyby widzom zrozumieé to przeciez
tak bardzo polskie przedstawienie. O-
graniczono sie do stowa wstepnego,
ktore przed spektakiem wygfosit Adam
Kiltan. W rezultacie po pierwszej czesci
publicznosc zaczeta opuszczad sale.
Drugl, skrocony spektakl prowadzit
Henryk Jurkowski — strescit Spowiedz,
a w czes$ci drugiej kolejne Zywoty.
Przedstawienie odniosto sukces. Nie-
stety recenzent ,Marionnettes” ogladat

pierwszy spektakl. Cytuje fragmenty
tekstu, ktory poszedt w swiat: . Irytujace
to wszystko. Irytujace i niezreczne. Po-
za kilkoma osobami na sali. ktore wia-
daty jezykiem papieza. mozna bez ryzy-
ka btedu zatozyc. ze nikt nie zrozumiat
niczego z fascynujacego. mamy na-
dzieje, zycia Andrzeja Wowry. Szczyt
wszystkiego. Pewien sympatyczny star-
SZy pan jeszcze przed spektaklem upart
sie przeczytac tekst francuski. ktory
miat nam pomoc w zrozumieniu trescl
sztuki. Prozny wysitek. Ten pan, ktory
O He moglismy zrozumieC. byt sceno-
grafem, czytat po francusku rownie do-
brze jak nize| podpisany mowl po pol-
sku. To znaczy zupetnie zle. W zwigzku
Z tym narzuca sie pytanie — czy gtos
poiskich swietych Jest tak nieprzenik-
niony?* Czy naprawde Zywoty zastu-
gujg na taka recenzje? Szkoda, ze Kie-
rownictwo teatru nie pozwollto im prze-
MOowiIC petnym gtosem.

Miedzynarodowy Festiwal Lalek od-
byt sie w Charleville-Mézieres w dniach
21-29 wrzesnia 1985 r. Wzieto w nim
udziat blisko sto zespotow z 30 krajow
wszystkich kontynentow.

Teresa Ogrodzinska
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W Banskiej Bystrzycy. pomiedzy 4 -

a 9 pazdziernika 1985 roku, odbyt sig
il Ogolnokrajowy Przeglad Zawodq-
wych Teatrow Lalek. W ciggu tygodnia
obejrzelismy 15 przedstawien prezento-
wanych przez 11 teatrow czeskich | sto-
wackich. Spotkania nie maja charakte-
ru konkursowego, za to gromadza naj-
wybitniejsze inscenizacje dwu oOstat-
nich sezonow. o

Na otwarcie festiwalu o0czywiscie
Drak 1+ towarzyszace |jego wysiepom

ttumy widzow. Mieiismy szczescie obej-
rzec dwa przedstawienia zespotu z
Hradca w clagu dwu kolejnych wieczo-
row: Sen nocy letnief Szekspira i Piesn
zywota wg Smoka Szwarca — sztukl
wydawatoby sie przyrodzone repertua-
rom scen dramatycznych. Teatr Drak
zademonstrowat na tym materiale poe-
z|e lailki 1 site je] metafory.

W szekspirowskie| .stoneczne| ko-
medii” inscenizowane] przez Josefa
Krofte (scen. P. Matasek). las ardenski
— 10 romantyczny czarny las — nie-
samowity. tajemniczy. grozny. w kto-
'ym istoly ludzkie stajac sie igraszka
Natury .maleja” do rozmiarow zabawek
W rekach duchow lesnych, objawiaja-
cych sie jako stwory ogromne — posta-
cle Natury. Koncept polega na tym, ze
udzi wyobrazaja falki natomiast kro-
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lewska para eifow, Oberon i Tytania,
zagrana )est przez zywych aktorow —
odcztowieczonych i odrealnionych
swiattem, kostiumem i srodkami aktor-
SKimi.

Konstrukcje ramowa przedstawienia
Draka stanowig dziatania atenskich rze-
miesinikow. Lesne zdarzenia Snu nocy

letniej umieszczone zostaty pomiedzy

rozdaniem rol a finatowym spektakliem
O Piramie | Tyzbe. Ta amatorska trupa
to lalkarze prezentujgcy mitosna histo-

Notatki z
Babkarskich Dni i

re za pomoca marionetek na drucie.
ktorych nieporadny naturalizm podkre-
sla parodystycznosc i farsowos¢ owego
teatru w teatrze.

Bajka sceniczna Szwarca w wersji
teatru z Hradec Kralove (rez. J. Krofta,
scen. P. Matasek) pozbawiona zostata
wymowy groteski polityczne|. Przemo-
wita do widza metaforykg obrazu, pla-
stycznym skrotem, dramatyzmem scen
walk Lancelota ze Smokiem, mistrzow-
skim budowaniem napiecia. Ten rejestr
cnot teatrainych jakby rozgrzesza redli-
zatorow Smoka z faktu, 1z basni Szwar-
ca 0 mechanizmie tyranii nie opowie-
dzieli do konca. Piesn zZywota jest wi-
dowiskiem pieknym, romantycznym
i petnym zadumy nad dolg cztowiecza.

Poprzedzajgcy walke nieco sofistycz-
Ny spor pomiedzy dobrem i ztem, szia-

Chetnoscia i nikczemnoscia, zywiotami
Zycia i Smierci reprezentowanymi przez
Smoka i Lancelota pokazany zostat jak
dzenteimensko-gangsterski dyskurs
podczas partii bilardu. Warto dodad. ze
stotem bilardowym stat sie obszar Mia-
sta, ktore nagle okazato sie po prostu
polem rozgrywek. Bo ow stot to prze-
ciez takze sceniczny podest stuzacy za
miejsce gry marionetkom, wyobrazaja-
cym zniewolona spotecznos¢, animo-
wanym przez swite” Smoka. Sam zas

T .
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Ssmiertelny pojedynek stoczony zostaf
z uzyciem przez Smoka magicznego
zwierciadia, skupiajacego 1 wysytajgce-
go porazajace odbicia jego bazyliszko-
watego wzroku, niczym wigzki la-
Serowe.

Wiecznie zywa legenda czeskie| sce-
ny lalkowe] Teatr Spejbla i Hurvinka
wystapit z dialogami adresowanymi do
dzieciece] pubticznosci oraz z widowl-
skiem Bajki dla Hurvinka P. Gryma
(rez. J. Streda, scen. D. Sotak), w kto-

rym mowigc najprosciej marionetkowy
bohater ingeruje w watki znanych bas-
ni, wyciagajac z nich przy okazji wiele
nauk moralnych. Dorostych bawit wraz
z zespotem Milos Kirschner numerami
kabaretowymi z dawnego | nowszego
repertuaru praskich marionetkarzy.
Teatr Lalkowy z Koszyc pokazat |ak
nalezy robi¢ widowiska dla najmtod-
szych, jak celebrowac morat nie popa-
dajac w moralizatorstwo, jak bawic,
wciaga¢ w zabawe | uczyc teatralne

zabawy. Jak wywotywac szczery Us-
miech nie tylko dziecigce] widowni |
noczucie satysfakcji z obecnosct w te-
atrze.

Kazda 2z czterech czesci sztuki
4 x Smok Mildy Masatowej (przekd
i oprac. J. Uliciansky. rez. K. Fischer.
scen. P. Cisarik) zaczyna s!e najprost-
sza introdukcja: ,Byfo raz jedno kro-
lestwo. nie byto wieksze niz stot”. Wszy-
stkie czesci opowiadaja o tych samych
zdarzeniach (uprowadzenie Kkrolew-
skich corek przez Smoka) roznigc sig
jedynie dwoma elementami: postacia
Ksiezniczki z wtasciwymi jej cechami
duszy i umystu oraz wynikajacym z nich
finatowym rozwiazaniem. Migjscem te-
atralnych zdarzen jest kilka razy wiek-
szy od stotu podest, na ktorego tylneg)
krawedzi stoi patacowa brama — pro-
sta w rysunku za to wykonana z kolo-
rowej cynfolii. Brama ta prowadzi w
swiat bajek opowiadanych w trzecigj
osobie przez cztery aktorki wcielajace
sie kolejno w postacie Ksigzniczek.
Ztej, ptaczliwej. madrej i dobrej. Kolo-
rom strojow lalek — purpura, bfekit.
fiolet, zot¢ — odpowiadaja odciente ko-
stiumow animujacych je aktorek. Koior
petni w tym przedstawieniu funkcje do-
minanty kompozycyjne| obrazu Ssce-
nicznego, odmienny, jak suknie Ksigz-
niczek, w kazdej czesci. Mogtoby sig
wydawac, ze powtarzanie tego samego
watku, zastosowanie w sztuce kon-
strukcji katarynkowej stanie sig¢ w kon-
cu nuzace. Otoz nie, a to dzigki 0SO-
bom nakrecajacym te pozytywke. Swie-
tne aktorstwo, zachowujgce dystans do
postaci i opowiadanej fabuty. znakomi-
cie posredniczy miedzy widzem a bas-
nia, rzeczywistoscia I fikcja.

Poprzez naoczne inscenizowanie baj-
ki spektakl ten jest lekcja teatru anty-
naturalistycznego i dowodzi, ze powrot
w Swiat dzieciecej naiwnoscl moze byc
fascynujgca zabawa. Pokazuje wreszcie
jak ciekawymi okazuja sig w zZywiole
gry ludzie, rzeczy, pojgcia i znaki

Hitem festiwalowym byto widowisko
o rodowodzie kabaretowym Poklad ba-
by Mracenice Lubomira Dvorskiego w
rezyserii P. Vasicka (sztuka znana u nas
jako Bajka o dobrym sSmoOKu w prze-
ktadzie Jana Pugeta) wykonane przez
Teatr Dzieci ALFA w Pitznie. Przedsta-
wienie zrobiono technika zabawy tlu-
zyjnej prowadzonej przez czworke ak-
torow, w ktorej wszystko co pod reka
moze sta¢ sie tym, czego potrzebuje
fantazja. Banka blaszana — krolewl-
czem, stot — rumakiem rycerskim, su-
kienny ptaszcz — powfoka smoka. Me-
tafora, skrot i poezja objawiajg sig tak-

Po lewej:

,Sen nocy letnief” Szekspira.
Teatr ,,Drak” w Hradec Kralove,
Czechostowacja.

Po prawej:
,Piesn zywota” wg Szwarca.
Teatr ,,Drak”.
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ze w sytuacjach. Kiedy dwa smokt, sto-
jac na stole. niby 10 szybuja ponad kuia
ziemska wowczas aktor siedzgcy na
podiodze wystap: jako obywatel wszy-
stkieqo swiata i bedzie juz 10 Chinczy-
kiem. juz to Eskimosem, juz to miesz-
kancem 1ropikow. Wystarczag drobne
rekwizyty — sygnaty plus etiuda aktor-
ska na rase ludzka.

Tego typu zabawna parodia nie moze
oby¢ sie bez wielkich aktorskich talen-
tow. Czarownica (Blanka Lunakowa)
paradoksainie aibo zgodnie z reguta
jiest mioda Sliczna dziewczyna O tem-
peramencle rozsadzajacym scene. Sza-
ona. wiedzmowata, ale tez sympalycz-
14 i naiwna, dominuje nad wszystkim,
co sie tu dzieje. Ponadto przedstawie-
nie Pavela Vasicka potwierdzito sfusz-
no$¢ teatralnego przykazania, ze naj-
lepsza jest ta rezyseria, ktdrej nie widac.

Popis aktorstwa daf rowniez Central-
ny Tealr Lalkowy Z Pragi we wspotcze-
snych wariacjach na temat Paluszka
(PaleCek, rez. K. Vostarek), przedsia-
wieniu stricte kabaretowym, przywotu-
jacym molyw klasycznej basni. Jest
ono przede wszystkim zabawg — S1O-
wem. muzyka, przedmiotem; wysmieni-
ta igraszka teatrainej wyobrazni. AKIO-
rzy (Milena Glogerova i Vaclav Koubek)
niby w pospiechu | roztargnieniu, niby
to nieudacznie, a przeciez perfekcyjnie
buduja zdarzenia | rzeczy przez siebie
wymyslone, kiore dla nich samych oka-
zujg sie niespodzianka, zaskoczeniem.
Ptaszcz wywrocony pstrokatg pod-
szewka do gory jest ogrodkiem — obie-
«tem marzen bohaterdow, ktory cCi za-
palency uprawiac beda z wielkim prze-
jeciem. Poincie kazde; scenki towarzy-
szy skoczna melodyjka wygrywanad na
harmonii. Spektakl skrzy sig od zarto-
biiwych sytuacii, wieloznacznoscl, No-
wych sensow nadawanych przedmio-
tom.

W trzech wymienionych przedstawie-
niach zywy plan aktorski jest CO naj-
mniej réwnowazny z planem latkowym.
Wydaje sie, ze lalki funkcjonuja tutaj
na pewnej specjalnej zasadzie. Oto ak-
tor w biyskotliwe| 1 zywiotowe] grze z
przedmiotem kreuje Z niego ,lalke",
wiecej — zywa postac teatraing. Nie
wyrecza lalki czy rekwizytu, ale wspo-
maga go, wyczarowuje jego dusze' al-
bo bawi sie lalkowa konwencja.

Trudno wiec po tych fajerwerkach
dowcipu i talentu nie pozrzedziC na
spektak! gospodarzy Cin — Cin L. Pod-
javorinskiej (rez. B. Svaton, scen, J. Po-
gorieiowa-Dusova). Jego przetadowana
scenografie i przegadane aktorstwo.
Przestrzen sceniczna wypetnia tu dosc
doktadnie odrobione poddasze, z licz-
nymi zakamarkami, zamieszkate przez
stadko wrobli. A ze wroble to plemig
ruchliwe, podczas catego przedstawie-
nia ogladalismy aktorow obnoszgcych
spore ptasie lale wsrod przyciasnych
dekoracji. Tej dreptaninie, przerywanej
wstawkami muzycznymi, towarzyszyf
tekst mowiony, z ktorego obrok ducho-
wy wyplywat mnie| wiecej taki: najpierw
praca i stabilizacja, potem mitos¢ i oze-
nek Warto nadmieni¢, ze te zyciowe
nauki adresowane sa do dzieci od lat

14

czterech...

Po dygresji na temat UMOWNOSCH |
dostownosci w teatrze jeszcze stow Kil-
ka o obecnosci na festiwalu teatru
ALFA i jego drugiego przedstawienia,
dowodzacego wszechstronnosct arty-
stycznej zespoitu. Dziwne popofudnie
dr. Zvonka Burkego to sztuka l.adislava
Smodcka z iat piec¢dziesiatych, z komicz-
nym bohaterem — skromnym inteligen-
tem zaskorupiatym w kawalerskie| sa-
motniczej egzystencji, w ktora wkracza
tlumek tudzi z pospolitymi ZyCiowymi
probiemami. Pokoj dr. Burkego zamie-
nia sie w miejsce schadzek i awantur,
wreszcie w istne piekto. On zas w de-
speracji dusze nekajacych go natretow
wysyta na tamten swiat, a ich ciata upy-
cha w szafie. Tyle w te] sztuce maka-
brycznego humoru | zywiotowosci €O
melancholii i zadumy nad ludzka sa-
motnoscia. Pavel Vasicek zrealizowaft
Dr. Burkego czyli Domowag rzez w jed-
nym akcie W konwencji teatru uliczne-
go (scen. P. Kalfus). Czteroskrzydtowy
parawan wyobraza przekrdj naroznika
kamienicy, zas -okienko scenki w para-
wanie jest brakujgca czwarta sciana w
pokoju Doktora, dzieki czemu mamy
mozliwos¢ podgladania perypetii boha-
terow odegranych przez karykaturainie
zdeformowane pacynki. £ MnNoOgoSsCl
nastepujacych po sobie W karkotom-
nym tempie zdarzen wyfaniajg sig wy-
raziste typy ludzkie, demonstrujgce mi-
mo groteski giebig psychologicznego
przezycia upiornych sytuacji. Spektakl
ma w sobie co$ z Kafki, z ekspresjoni-
stycznego filmu 1 tragicznego absurdu
lonesco.

Na przeciwlegtym biegunie wobec
imponujacego teatru aktorskiego zZna-
lazty sie przedstawienia zrealizowane
maniera a grande spectale — solenne
epatujgce statyczng widowiskowoscia
i... obojetne.

Do nich wypada zaliczycC anachroni-
czna i nieznosnie poetyczna Pupavien-
ke Jaroslava Kvapila (Teatr Lalek z Zy-
lina) w rezyserii karela Brozka, nieuda-
na publicystyczng parabole Podrozy
Guliwera w rezyserii J. Bednariha (Te-
atr Lalek z Bratystawy) oraz Rzecz O
Alkasynie i Nikolecie W rezyserii M.
Schartowej (Naivni Divadlo zZ Liberca),
gdzie opowiesC O trupie Sredniowiecz-
nych kuglarzy okazata sie, dzieki akto-
rom wystepujacym w Zywym planie,
stokro¢ atrakcyjniejsza od, granego
przez nich lalkami, romansu dwornego.
Zywy $wiat wesotkow i wagantow zwy-
ciezyt kunsztownag historie mifosci
chrzescijanskiego jenca | saracenskie]
niewolnicy. Mimo, iz lalki miaty smuk-
toé¢ figur romanskich | pieknie spaty-
nowane barwy to stworzyty w przedsta-
wieniu tylko martwe choc sliczne obra-
Zy.
Przewazaty na bystrzyckim przegia-
dzie przedstawienia dobre i bardzo do-
bre, mniej byfo $rednich, zfych zas nie
byto prawie w ogole. Poniewaz, nawel
te razgce minoderyjnym stylem rezy-
serii, mogty zachwycic wysmakowanag
i funkcjonaing plastyka oraz wzbudziC
podziw dla aktorskiego wykonania.

Joanna Rogacka

— |

Pisanie recenzjl Z przedstawienia,
ktdre uznane zostato za wydarzenie fe-
stiwalu nie jest przedsigwzieciem naj-
tatwiejszym. Z jednej strony bowiem
mozna popas¢ w egzaltowane, niewiele
mowiace sformutowania wyrazajgce za-
chwyt, z drugiej zas, doszukujgc Si€
minimalnych brakow zostac posadzo-
nym o malkonienciwo Czy zwyczajne
czepianie sig". Wypowiedz nie bedzie
wiec typowa recenzja oparta na szcze-
gotowej analizie teatralnej materi
przedstawienia, a raczej zbiorem uwag
na temat kondycji radzieckiego teatru
lalek na przyktadzie prezentowanego
w ramach 1 Ogoéinopoiskiego Festi-
walu Sztuk Rosyjskich | Radzieckich
przedstawienia Na rozkaz szczupaka
E  Tarachowskiej] w wykonaniu Tiu-
mienskiego Teatru Lalek.

Oczywiscie nie nalezy tego spektaklu
traktowac jako typowa przecietng pro-
dukcje w teatrach lalkowych ZSRR. Po-
siom tamtejszych teatrow jest bardzo
sroznicowany. Troska z jakg wybiera
sie w ZSRR przedstawienia majace re-
prezentowac radziecka sztuke za gra-
nica (zwtaszcza na festiwale), kaze s3-
dzi¢, ze przedstawienie to ocenione zo-
stato wysoko przez wtasng krytyke t wy-
brane z kilku najlepszych.

Jakie ono jest i diaczego wzbudzito
powszechny podziw naszego srodow!-
ska? Spektakl Na rozkaz szczupaka pe-
fen jest scenicznych zdarzen. lch witas-
ciwe zakomponowanie, zmiana nastro-
jow i rytmow powoduje, Ze ani na chwi-
le widz nie moze i nie chce wyigczyc
swojej uwagi. Zaskakiwany coraz no-
wymi rozwigzaniami oczekuje na na-
stepne i nie doznaje rozczarowania.
Komiczne gagi sasiaduja ze scenami
petnymi liryzmu, btazenada ze szZia-
chetnym patosem. Wszystko ufozone
W misternie przemyslana konstrukcje
sprawia wrazenie kompozycji doskona-
fej, z ktorej nic ujac 1 do ktorej nic do-
da¢ sie nie da.

Podstawiony watek fabularny rosy|-
skiej bajki ludowej (znanej | reahzowa-
nej niejednokrotnie na poliskich sce-
nach) przeprowadzony zostat w planie
lalkowym obudowanym Zywym planem
animatorow. Wewnatrz syberyjskie} za-
grody zasygnalizowanej niewielka bra-
ma wejsciowa | wyplatanym pfotem,
przy stole, odbywa sig charakterystycz-
na dla rosyjskiego folkloru wieczoryn-



Recenzje

Przepis
ha
sukces

ka. Uczestniczy w nie] trzyosobowa ro-
dzina (ojciec, matka | syn) oraz dziew-
czyna — sasiadka. Ze wspoinych spie-
WOW | muzykowania wysnuwa sie opo-
wiesCc rozgrywana przy pomocy ludo-
wych rzezbionych w drewnie figurek
i postacl skonstruowanych z przedmio-
tow codziennego uzytku.

Przestrzenia dziatan laltkowych jest
stot 1 duze tawy, a pospolite rekwizyty
(sita. nieckl. kosze. samowar) w zesta-
wieniu z lalkami staja sie dekoracia.
Piany dziatan lalek i ludzi budowane s3a
rownolegle. Epicka bajkowa opowiesc
przerywana Jest ,incydentami rodzin-
nymi”, ktore prezentuja wazniejsze zda-
rzenia, uzupetniaja akcje spiewem, stu-
Zzg zmianom dekoracji. Dramaturgicznie
obydwa watki dgza do kulminacyjnego
wezta. Wesele kaprysne} carewny zZ
gtownym bohaterem ujawnia ni¢c wza-
lemnej sympatii pomiedzy dwojgiem
miodych uczestnikow wieczorynki. Fi-
nat — to zapowiedz rychtego nowego
wesela.

atpr =iy -

-Mieszkancy cate] ziemi mieili jednag
mowe, czyit jednakowe stowa. (...)
A Pan zstgpit z nieba (...} | rzek{:
.98 onl jednym ludem | wszyscy maja
jedng mowe (...). A zatem
W przysztosci nic nie bedzie dia nich
niemozitwe, cokolwiek zamierza
uczynic.”

Ksiega Rodzaju 11,11 11,5-6

Tym razem chieb nie byt wypiekany;
zabrakio czasu na zbudowanie pieca,

Zabieg inscenizatorski, bardzo kon-
sekwentnie przeprowadzony przez re-
zysera, kojarzy sie z doswiadczeniami
teatrow czechostowackich — zwtaszcza
Hradec Kralowe — i nie jest odkryciem
rowniez na gruncie radzieckim (tu moz-
na chocCby wspomnieC ogladane na Fe-
stiwalu w Bielsku-Biate] przedstawienie
Kubus Puchatek teatru z Magnitogor-
ska). | oczywiscie nie w tym ,,pomysle”
lezy sukces tiumienskiego widowiska.
Nie gwarantowatyby go takze sceno-
grafia, ktora wprawdzie odbiega od tra-
dycyjnej, zdobnej, wywodzace] si¢ Z
plastyki Baletow Rosyjskich (Baksta,
Benua czy Gotowina) ,bajkowosci”
| oddziatywuje szlachetng surowos$cig
oraz naturalng urodag autentycznych
sprzetow. Na ich atrakcyjnos¢ zwroco-
no uwage juz dawno, zwtaszcza w pla-
styce filmowe;.

Co zatem decyduje 0 tym, ze prezen-
tacje radzieckich teatrow, a dotyczy to
wszystkich przedstawien ogigdanych
przeze mnie poza granicami ZSRR, s3
tak wysoko oceniane | entuzjastycznie
przyjmowane? Wydaje sie, ze gtownym
walorem tych przedstawien jest rzetel-
nosc; wieksze zaufanie dia profesjonal-
nych wymiernych wartosci niz dla ztud-
nych ,pomysiow’” i ,sposobow naprzed-
stawienie”, przedktadanie teatralnej lo-

gikt 1 wywazonego gospodarowanig
srodkami ponad pozorng ,odkryw-
czZosc".

Te cechy wyrozniaja zarowno rezy-
serie jak scenografie Na rozkaz szczu-
paka. Na najwieksza uwage zastuguje
jednak aktorstwo. Oto czwoOrka wyko-
nawcow z ogromna tatwoscig wypetnia
natozone na siebie zadanie istnienia
jednoczesnie w dwoch planach sce-
nicznych dziatan. Rownie perfekcyjnie
wypeiniajg swoja osobowosclg posta-

Warsztaty

EX
VOTO

nie byto odpowiedniego ziarna i mtyn-
Kow. Tym razem Peter Schumann zre-
zygnowat z tego, co w Glover — siedzi-
bie Bread and Puppet Theater — jest
codziennym rytuatem | swietym obo-
wigzkiem. Czarny, razowy chleb Schu-
manna zastgpita biata, chrupigca ba-
gietka, a niemieckie piwo, wyrabiane
nad granicg kanadyjska, ustapito przed
francuskim winem.

Te zamiany, to jeden ze znakow war-
sztatu, ktory 9 wrzesnia 1985 roku zgro-

cie bohaterow obyczajowe] rodzinne
scenki jak i rozwiazuja zadania lalkar-
skie, polegajgce na budowaniu wyrazi-
stych charakterow finezyjng animacja
prymitywnych, nietatwych w obstudze
talek. Muzykalnosc i sprawnosc rucho-
wa zespofu pozwala tez na wzbogace-
nie przedstawienia partiami wokalnymi
i tanecznymi uzupetnionymi muzykKo-
waniem na prostych instrumentach.
Posiadanie wszelkich aktorskich umie-
jetnosci sprawia, ze talkarze radzieccy
bez kompleksdéw 1 zaktopotania usta-
wiaja sie w szeregach zastuzonych 1 lu-
dowych artystow republik 1 kraju.

Skad taki zespot w Tiumieniu — nie-
wielkiej do niedawna miejscowoscl, dy-
namicznie rozwijajacej sie w duzy osro-
dek przemystowy?

Uznano, iz w rozbudowujgcym sie
miescie (inaczej niz w Pfocku, Puta-
wach, Koninie czy Tarnobrzegu), teatr
lalkowy jest niezbedny. Zaprojektowa-
no i postawiono odpowiedni, dobrze
wyposazcony budynek  (ogladalismy
zdjecia na zaimprowizowanej wysta-
wie). Skierowano tam na podstawie na-
kazu objecia pierwszej pracy po stu-
diach — grupe zdolnych aktorow. Do-
taczyt do nich zainteresowany takiml
warunkami utalentowany  rezyser.
Wspoinie tworza przedstawienia, kio-
re dajg satysfakcje i realizatorom, | wi-
downi, a takze pretenduja do nagrod
festiwalowych i sg premiowane wyjaz-
dami zagranicznymi.

Tomasz Jaworski

Ewa Tarachow'ska Na rozkaz szczupaka.
Oprac. tekstu i rez. Anatol Tuczkow, scen.
Wiodzimierz Oskolkow, muz. Feliksa lwa-
nowa.
Teatr Lalek w Tiumieni. Prem. pazdziernik
1984 r.

madzit w Miedzynarodowym Instytuc'e
Lalkarskim w Charieville-Mézieres istn3
Wieze Babel. Ciggta zmiana, ciagte szu-
kanie, nic ustalonego raz na zawsze
— taka moze bycC najkrotsza charakte-
rystyka naszej dwutygodniowe] pracy.

Na warsztacie Bread and Puppet
Theater, prowadzonym przez Petera
Schumanna spotkali sie — jak to zwykie
bywa w Charteville — uczestnicy z ca-
tego swiata. Argentyna, Australia, Bui-
garia, Belfast, Hiszpania, Francja, Pol-
ska, Wtochy, Reunion, USA, Kanada —
rozne kultury, rozne tradycje i doswiad-
czenia, rozne wreszcle spojrzerile na
otaczajacy nas swiat | jego problemy.
.Mieszkancy cate] ziemi” miel jednak
jedna mowe, a byt nig — przekraczaja-
cy wszelkie granice, podziaty 1 banery
— |ezyk teatru.

Zadanie, ktore Peter Schumann po-
stawilt gruple uczestnikow warsztatu

byto bardzo trudne: w ciggu dwoch ty-

godni mamy przygotowac spekiaki,
o ktorym, w punkcie wyjscia, wiadomo
tyle tylko, ze nosIC bedzie tytut Ex voto.
Sam Schumann przyjechat do Frarkji
jedynie z mglista wizjga przysziego
przedstawienia oraz ze skrzynig petna
matych | ogromnych masek, kostiumow
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z poprzednich realizacyi Bread and
Puppet i duzg wystawg obrazow i drze-
worytow. Scenariusz spektaklu powstac
wiec miat w tirakcie pilerwszych dni
wspolne] pracy.

Te pierwsze dni byty najtrudniejszym
okresem warsztatu. W wiekszoscl z nas
pokutowaty bowiem utarte schematy

wyniesione wprost z grzecznego + bez-

mysinego  teatlrzyku  kukietkowego.
Etiudy. mikroskopijne zdarzenia i obra-
zy, ktore byty gtownym zadaniem pier-
wszego tygodnia pracy, obfitowaty w
niezwykie skomplikowane, literackie
opowiesci, historie tyle estetyczne, CO
puste. Rzadkoscia byty proby szukania
innego jezyka, innego sposobu przeka-
zania emociji, wrazenia, wtasnej prawdy.
| te etiudy — proste w tformie, nie wy-
dumane, a jednoczesnie nosne trescio-
wo — znalazty sie pbézniej w spektakiu
Ex voto. |

Warsztatowa praca w Charleville
przebiegata jakby dwoma nurtami.
Pierwszy (mniej wiece] tygodniowy) to
praca nad tekstem Apokalipsy Ernesto
Cardenala, budowanie mini-zdarzen
scenicznych | praca czysto techniczna
nad wykonaniem brakujacych elemen-
tow dekoracil.

Poemat Cardenala 1o wizja apokalip-
tycznej zagtady nuklearnej swiata.
Autor — nawiazujgc jezykiem 1 formal-
na konstrukcja do Objawienia sw. Jana
— probuje straszyC czylelnikow obra-
zem ostateczneqo kataklizmu nuklear-
nego. Obraz ten peten jest atomowych
grzybow {,... 1 zobaczytem ponad NO-
wym Jorkiem grzyb, I ponad Moskw3a
grzyb, i ponad Londynem grzyb, | po-
nad Pekinem grzyb..."), burzonych
miast, spalonych bankow petnych do-
larow. zamienionych w pyt ludzi i rze-

czy. Jak nuklearna zagtada w wydaniu

Cardenala przypomina jako zywo, po-
pularne wsrod najmtodszej kinowej pu-
biicznosct, filmy z sern ,gwiezdnych
wojen’ — niesamowite, petne potwo-
row i promieni smierci, ale jednoczes-
nie naiwne i smieszne w swej bajkowe|
grozie. Cardenal zapiatany miedzy tra-
dycyjna moralnos¢ chrzescijanska,
a zwycieskg (cho¢ nie wiadomo czy
stuszna) ideologie sandinowska nie po-

trafi — jako poeta — wyjsC z tego gali-
matiasu. Dokonuje jednak wyboru. Wy-
biera — jak cata tzw. ,teologia wyzwo-

lenia”, kiorej jest goracym rzecznikiem
— ideologie. W Apokalipsie zaowOCO-
wato to koncowa wizja odrodzenia swia-
ta po zagtadzie — odrodzenia 0CzZywi-
scie rewolucy|nego I jedynie stusznego.

Ten witasnie tekst (na szczescie jego
fragment tylko) stat sie punktem wy|-
$cia do zbudowania pierwsze| sceny Ex
Voto. Trzy chory dyrygowane przez
Schumanna recytowaty tekst Apokalip-
sy w trzech jezykach: hiszpanskim, an-
gielskim 1 francuskim. Poszczegoine
zdania, stowa, czescl stow naktadaty
sie na siebie, mieszaty tworzgc nowa
jakos¢ tak w sensie tresciowym, jak |
akustycznym. Ta niezwykle dynamicz-
na wokalnie scena (nad kitorg praco-
walismy nieprzerwanie przez caty czas
trwania warsziatu) stata sie prologiem
do catego spektaklu.
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Etiudy i mini-zdarzenia, o ktorych juz
wspomniatem, byty pomyslane nie tyl-
ko, jako ¢wiczenia. StanowiC miaty ma-
teriat, z ktorego powstanie wieksza ca-
tos¢c. Jednak, by zachowac spoOjnosc
stylistyczng catosci,
znalezienie wspolnego jezyka dziatan,
wspolnych temp i rytmow. | w te) fazie
pracy Schumann okazat sie nauczycie-
lem znakomitym. Chodziio bowiem ©
wyrugowanie -— niepotrzebnych tutaj
— zawodowych | (tak to nazwiimy} !i-
terackich nawykow | przyzwyczajen.
Stawiajac zadanie Schumann nie-
zmiennie powtarzat: nie wymyslajcie fa-
butek, historii, nie probujcie 1Ich 0poO-
wiadac. Wszystko juz zostato opowie-
dziane przed nami. Szukajcie jedynie
najprostszych zdarzen, sytuacj | nazy-
wajcie je. Zwykte pozegnanie moze bycC
o0 wiele bardziej tragiczne niz Hamlet
i Makbet razem wziete. Trzeba tylko
mie¢ sSwiadomosc¢ dlaczego, dia jakie|
racji dane zdarzenie odtwarzamy. To
moga powiedziec: rytm i tempo zdarze-
nia, zatrzymanie gestu czy tez np. wie-
lokrotne powtorzenie tej samej sek-
wencijl.,

Z dziesigtkow etiud tworzonych na
tym etapie pracy w spektaklu znalazto
sie zaledwie kilka. Reszta to jakby droz-
dze, dzieki ktorym urosto ciasto.

Pierwszy tydzien warsztatu Bread
and Puppet, to rowniez przygotowanie
ptaskich, wycietych z kartonu 1 poma-
lowanych na czarno-biato, elementow
dekoracji  zaprojektowanych  przez
Schumanna. Byty to przedmioty ze zwy-
ktego, codziennego zycia: stoty z za-
stawa, to6zka, krzesta, drzwi, okna, do-
my, samochody, kubty na smieci, fawki
z parku, rowniez biato-czarne sylwetkl
jeleni.

Drugi tydzien warsztatu to nieustan-
ne proby poszczegolnych scen spekta-
kiu. Schumann-rezyser jest w pracy
niezwykle wymagajacy. Zwraca uwage
na wszystkie, nawet catkiem drobne,
potkniecia, zachwiania rytmu, nie dosc
wyraziste gesty. Przyjete | zaakcepto-
wane rozwiazanie musi byc zrealizowa-
ne tak, jak zada tego Mistrz. Ale Schu-
mann jest rownoczesnie otwarty na
wszelkie sugestie | propozycje ptyngce
od aktorow. Jego sposoOb pracy mozna
nazwadc pisaniem na scenie. Ustawiajac
jaki$ obraz lub sytuacje czesto zmienia
uktady, przyjmuje sensowne uwagi,
stucha aktorow. Widac¢, ze lubi praco-
wac¢ z tudzmi, ktorzy niejako czytaja
jego mysli, wyprzedzajg |je, proponujg
swoje rozwigzania. Jest to kreacja zbio-
rowa, w ktorej ostateczny gtos nalezy
do rezysera. Metoda tworcza, ale jedno-
czesnie ogromnie meczaca, wymaga-
jaca od wszystkich statej koncentraci
i gotowosci. Metoda diametralnie rozna
od codziennej] praktyki naszych tea-
trow...

| tak oto, pracujgc codziennie po Kil-
kanascie godzin, dobrnelismy do dnia

premiery. W Salle de Nevers, w sobote

21 wrzesnia 1985 roku odbyt sie pierw-
szy (z czterech) publiczny pokaz spek-
taklu warsztatowego Bread and Puppet
Theather pt. Ex voto.

Mieczystaw Abramowicz

konieczne byto

Tekst ten w zamierzeniu reportazowy
stat sige, niestety, jednym 2z ostatnich
wspomnien o Janie Dormanie. W chwill
gdy zywot Artysty przeszedt juz do
historii teatru zdecydowalismy sie jednak,
na publikacje refleksji, ktore probujac
okreslic sytuacje Jana Dormana we
wspotczesnosci teatralne] mimowolnie
staty sie przyczynkiem do ustalenia Jego
miejsca w dziejach poiskiego teatru
lalek. (Red.)

w

No i skonczyt sie festiwal. Rozdano
nagrody, zrobifo sie jakos smutno.

A tymczasem po miastgczku krazy
list, ktory nie pozwala zapomnie¢ 0 mi-
nionym festiwalu, list nadzwyczaj inte-
resujacy. Otoz kierownictwo jednego Z
teatrow lalek informuje o0 gotowoscli
odsprzedania po okazyjnych cenach
srodkoOw inscenizacyjnych I muzyki do
kilku przedstawien. Wsrod wielu do ku-
pienia jest tez Krawiec Niteczka wedrug
Kornela Makuszynskiego w rezyserit
i scenografii Jana Dormana”. Ciekawe
kto kupi? List przyszedt w kilka dni po
festiwalu — czyzby zgtaszajacy oferte
wyciagneli wnioski? Chyba nie. A z dru-
giej strony, diaczego taki los spotyka
akurat spektakli samego Mistrza?

Poczucie bezpieczenstwa mozna
przekazac¢ tylko wtedy, kiedy sig¢ je sa-
memu posiada. A w dzisiejsze) rzeczy-
wistosci, w ktorej panuje niepodzielnie
absurdainy realizmm, mozna robic tylko
teatr abrealny, abrealistyczny, czyl
teatr odzwierciedlajgcy nasze ntepoko-
je i otaczajgca nas absurdainie reaina
rzeczywistos¢. No mozna robic tez
spektakle takie jak Czerwone majteczki,
spektakie bezproblemowe, lekkie, tatwe
i przyjemne, czyli sliczne, wtedy jest
wszystko dobrze, | do przodu, t wszZy-
SCy Sie clesza.

Zycie festiwalowo-kuluarowe wart-
kim nurtem biegto przez kiub. Walczo-
no tam na dwoch frontach. Front

~wschodni {(bo walki toczyty sie tam az

do wschodu stonca) przebiegat przez
bufet i obszerniejsza z sal, czarodziejka
gorzatka utrwalata tam skutecznie po-
czucie bezpieczenstwa i normy moral-
ne. Lorneta z meduza doskonale spra-
wdzaly sie jako orez, a walczyli tak po-
borowi jak tez weterani ruchu.

Jan Dorman, ktory jest legenda dla
starych lalkarzy — dia mtodych adep-
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tow sztuki lalkarskie| jest autorytetem,
propozycja, ktore) potrzebuja natych-
miast. kims k1o wskaze im przede wszy-
stkim jak zyc. Bo wielkos¢ Dormana,
ta wzgledna wtelkosc (wobec getta lal-
karskiego) polega na konkretnej 1 jas-
nej propozycji estetycznej, moze dzis
juz muzealne), ale jednak propozycii.
Dorman znalazt swoj wtasny |jezyk te-
atru, swoja wiasng estetyke, potrafif
przez cate tworcze zycie budowac je-
den spektakl. Dzis jest to oczywiscie
przesztosc, cos ¢o juz byto i nie moze
byC zywe. A wielkosC bezwzgiedna te-
go cztowieka polega na znalezieniu
wtasne} formuty zycia. Dorman jako
artysta poza ,gettem™ lalkarskim funk-
cjonuje raczej w sposob mato istotny
— jest zaledwie jednym z wielu arty-
stow. Jednak Dorman znalazt sposob
na zycie i kto wie czy dzis nie jest to
wazniejsze od sposobu na sztuke, czy
na kariere. W nasze] obecne] rzeczy-
wistosci nieomal konstruktywistyczna
estetyka Dormana nie moze oddac wi-
zerunku swiata, nie moze stac sie na-
rzedziem do przekazania subiektywne-
go sadu o swiecie, 0 nas samych. Na-
tomiast sam Dorman z aksamitka pod
szyjg | siwiutenka gtowg tkwigca upar-
cie w obtokach estetyki lat piecdziesig-
tych
a nogami w grzezawisku naszej CO-
dziennosci jawi sie czasami jako ,,czy-
sta forma teatralna*”. Po prostu najcie-
kawszym ze spektakli Dormana jest on
sam. To on jest teatrem, kabaretem |
estrada. To on sam jest sztukg. Moze
wtasnie tego potrzeba studentom wy-
ciagajacym do Dormana rece w gescie
btagalnym. Moze potrzeba im wiasnie
natychmiast jakiegokolwiek punktu sta-
tego w swiecie, w ktorym wszystko pty-
nie i wszysiko jest dialektyka. | skoro
te wygtodniate dzieci w swoje| wedrow-
ce do sziuki, do teatru | do bycia tra-
flaja na Jana Dormana 1 skoro obse-
syjnie czepiajg sie rekawow jego mary-
narki, 1 jesli sa szczesliwi, 2e nareszcie
maja jakiegos przewodnika — to niech
go maja. Za jakis czas znajda kogos
innego lub znajda constans w sobie,
to tylko sprawa czasu. | idzie staruszek
Dorman swoja droga przez {o zycie,
otoczony ,wzdychuicami' jak ten strach
na wroble z utworu Makuszynskiego.
A wroble — studenci sg jak te dziecl
naiwne we mgie, dzieci, o ktorych tyle

(nie kojarzy¢ z socrealizmemj -

sie mowito na ses|l zorganizowanej
przez Super Centralny Osrodek Sztuki
dla Dziecka. Mowito sig, ze teatr dziec-
ku ma pokazac normy moraine, ma za-
spokoiC potrzebe poczucia bezpleczen-
stwa, powinien zaproponowac okreslo-
ny porzadek | koncepcje swiata i jesz-
cze mOwito sie, ze teatr powinien wy-
chowywac | jeszcze, | jeszcze, | jesz-
CZE .......... Byto 1o bardzo podobne do
wiersza Andrzeja Bursy Dyskurs o
poezji.

Zatozmy, ze psychologowie wiedzag,
czeqgo dziecku potrzeba | jakim jezy-
kiem nalezy do niego mowic. Ale teatru
nie robig doktorzy nauk, a racze) zna-
chorzy, na wpot szarlatani | pewnie bar-
dziej robig go sercem niz doktoratem.
A poza tym konia i 13 rzedow temu,
kto pokaze mi tworce, artyste realizuja-
cego siebie, ktory tu i teraz czuje sig
bezpiecznie, KtOory wierzy w normy mo-
ralne -1 spoteczne, ktory jest pewny
swojego jutra. No moze kilku pewnych
sieble 1 swojego by sie znalazto, ale
to raczej nie rezyserzy — artysci, a re-
zyserzy — urzednicy, ktorym wydaje
sie, ze majg |jakies pojecie o teatrze.
To skamienieliny i ichtiozaury przedpo-
topowego teatru lalek.

Front pdtnocny koncentrowat sie w
mniejszej z sal. Przebiegato przez nig
kilka linii ognia. | tak na przyktad pan
poruszajgca sie¢ w sferach zwigzanych
Zz pojeciem ,ars" (dowolne ttumaczenie
z angielskiego na jezyk polski znaczy
sztuka") oktadata przeciwnikow eks-
trementami. Z szancow przylegtych co

Yrespr

Mb

jaki$ czas padaty okrzyki: .Idee Dorma-
na wiecznie zywe!", a przywodcy strony
przeciwne] w odwecie wiedli Jezdzcow
Apokalipsy wywodzacych sie podobno
z Biategostoku. Co jakis czas z wyso-
kosci ambony wyobrazni zadawalt rany
wolni strzelcy wyborowi. Byto prawie
jak w czterdziestym piatym.

Zadziwita wszystkich spokojna, zrow-
nowazona postawa ludzi z Grupy
Chwitowe]. Atakowani ze wszystkich
stron nie bronili sie. Miekkim gtosem
aktorka tego teatru mowita 0 zyciu, ©
drodze do sztuki, 0 drodze do sztuki
zycia, o spektaklu wreszcie jako 0 pew-
nei koncepcji swiata i zadziwita fub roz-
wscieczyta wszystkich, ktorzy nie po-
trafili znalez¢ klucza do odczytania jej
mysli 1 idel tego spektaklu. A publika
byta wymagajaca — koniecznie chciata
zrozumieC co0S, CO mozna jedynie od-
czuwac, przezywac, COS €zZeqgo nie spo-
sOb zrozumiec, jesli czuje sie Inacze;.
W spektakiu ponad godzinnym pada
zaledwie kilkanascie stow 1 te stowa
wtasnie (dykcja) staty sie przedmiotem
ataku ludzi, ktoérzy nie majg lub nie po-
tratig stworzy¢ aparatu krytycznego do
poznania spektaklu odbiegajacego od
normy lalkowe| w stylu Pacynka-Pitu-
linka. | tu wtasnie wyszty na jaw kom-
pleksy | to, ze w tym teatrze siedzi ma-
sa nieudacznikdw | ciotek rewoluc]
(teatrainej) szukajgcych  motywac)
pseudonaukowych dla tak proste| I nie-
skomplikowanej rzeczy jaka jest twor-
czosSC, tworczosc¢ dia dzieci. |

Festiwal pokazat teatr mtody, nowy.
Na 14 przedstawien — 7 zrobill ludzie
mtodzi, debiutanc) Iub swiezo po de-
biucie. | byt to teatr nieobojetny, teatr
robiony przez tworcow ktorym  sig
chce”. Byt 1o teatr moze nie zawsze
najwyzszej proby, ale za to robiony ser-
cem, teatr goracy. Ten nurt objawit sie
gtownie w ramach imprez towarzyszga-
cych. Mozna go nazwac ,salonem od-
rzuconych™. Pozostatych 7 przedsta-
wien — to muzeum lub obojetny klasy-
cyzm, czasami perfekcyjny, ale co z te-
go.

A w 0goOle byto wesoto. Niech zyje
abrealizmi!! Duza buzka | do zobacze-
nia na nastepnym festiwalu.

Z. powazaniem
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Od strony kulis nie wygiada 1o impo-
nujaco. Jasno oswietlony ekran z kom-
pletem przesuwanych dekoracyi, za nim
pare krokow pustej przestrzeni do gry,
a z tytu. na drewnianym stojaku mno-
stwo starannie pouktadanych drazkow.
Dopiero z bliska dostrzec mozna przy-
czepione do nich | przy ich pomocy
animowane ptaskie, z wygladu szaro-
brunatne, nieefekiowne, trudne do roz-
poznania sylwetki. W kilka minut poz-
Nie]. Juz na widowni, poO rozsunieciu
kurtyny trudno uwierzyc¢, ze takie jest
tworzywo bajecznie kolorowego, czaro-
dziejskiego swiata pi1 ying xi — teatru
pergaminowych sylwetek.

Chinski Tealir Cient Prowincji Hunan,
po prawie trzydziestu latach ponownie
goszczacy w Polsce, przedstawit war-
Szawskie)] publicznoscl siedem scenicz-
nych przypowiesci: O mafte co, Nozha
uspakaia morze, Grzybobranie, Zotwia
| Zurawia, Dwoch naczelnikow powia-
tow, Lisa + Kruka oraz Dwoje przyjaciof
Wybrane 2z bogatego. tradycyjnego
| NOwszego repertuaru, zaznajomity one
widzOow zarowno z roznorodnoscia te-
matow (klasyczna bajka zwierzeca, 0O-
powiesc mitologiczna, historyjka dy-
daktyczna. obrazek obyczajowo-satyry-
czny). jak 1 form w tym teatrze funkcjo-
nujacych — od czyste] pantomimy
(Zotw 1+ Zuraw) poprzez sztuki dialogo-
we do dialogowo-spiewanych, gdzie

arie, duety 1 tercety postaci petnig istot-

na role dramaturgiczna.

W pilerwsze] chwill uwage zwraca
przede wszystkim bogactwo nasyco-
nych, intensywnych barw, wsrod kto-
rych dominuja hczne odcienie zieteni
I btekitu. Zaraz potem — niebywata,
doskonaiona od pokoien wirtuozeria
aktorow — animatorow. #Postaci —
zwtaszcza zwierzeta — s3 rzeczywiscie
JJak zywe”, tak iz trudno oprzel sie
wrazeniu, ze za ekranem przeciaga sie
Zzywy kot, niepojetym sposobem pod-
porzadkowany woli rezysera. Wyrazista
mimika (ruchome oczy | usta) pozwala
na ukazywanie zmiennosci uczug: ra-
dosci, smutku, strachu. Popis iluzji sta-
nowig okrutne w istocie zakonczenia
dwoch bajek, gdy przemysiny Zotw du-
st dumnego Zurawia, a Lis, nie zadawa-
lajac sie — jak jego europejski kuzyn
— wytudzonym kesem, pozera rowniez
Kruka. Zas szczyt perfekc)i to drobne,
a przeciez i1stotne dla akcjl szczegoty:
wyrwane piorko Zurawia, opadajace
wolno na taftie wody, odrobina miesa
upuszczona przez Kruka czy — rzecz
na granicy nieprawdopodobienstwa —
trzy krople sliny sptywajgce z lisiego
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Z wizytg u nas

z Chin

pyska. Kazdy ruch jest idealnie zsyn-
chronizowany z mowa | sSpiewem oraz
z muzyka. Wykonywana na tradycyj-
nych chinskich instrumentach, stanowi
ona nie tylko akompaniament, lecz tak-
ze rytmizuje akcje, nadajac jej tempo,
sugeruje nastroj, wreszcie petni funkcje
lHustracy|na {(burza).

Narzucajacy sie jako oczywistosc re-
alizm teatru pergaminowych sylwetek
okazuje sie jednak realizmem szczegol-
nego rodzaju — realizmem basniowym.
Miescl sie w nim | poetyka inscenizo-
wanego snu (Dwaj naczelnicy powia-
tow), 1| czarodziejski powrot grzyba w
finale Grzybobrania, | czysto teatralna
umownost — nora pod korzeniami, w
kiore) chowaja sie Zajaczki, niedostep-
na dla Wilka, a ,przezroczysta"” dla wi-
dzow. Co zas najwazniejsze — reali-

Teatr cieni

styczne w kazdym szczegoie postaci
poruszajg sie wsrod drzew 1 skat od-
realnionych, stylizowanych wedle ka-
nonow chinskiego malarstwa. Wiaze sig
z tym witdoczna dbatosc o malarskg
wiasnie kompozycje kazdego obrazu.
Ziawiajace sie na krotka chwile motyle,
ptaki 1 ryby, przeptywajace obtoki, nie-
konieczne z punktu widzenia drama-
turgii, wzbogacajg plastyczny efekt ca-
toscl.

Przypowiesci dla dzieci 1 dorostych
ogladall w Warszawie przede wszystkim
ci ostatni, ale 1 dzieci zjawita sie spora
gromadka. Wychodzity zachwycone,
| chyba nie tylko one. PO wystepach
we Francj|i pisano, ze teatr z Hunan
kaze widzom zapomniec 0 catym swie-
cie’. Szkoda, ze na tak krotko.

Jarostaw Komorowski




VAN DEN

BERG

| LALKI

Od 25 wrzesnia do 9 pazdziernika
goscit w Polsce holenderski wedrowny
tealr Jozefa van den Berga.
Rondreizend Pupentheater pokazat
publicznosci warszawskie;,
kKrakowskie) | wroctawskiej dwa
przedstawienia: Wiadomoscé od
Jednookiego (dia dzieci) oraz Matula
i gtupiec (dla dorostych). Ponize
zamieszczamy wywiad z Van den
Bergiem przeprowadzony przez
Arkadiusza Szaranca oraz impresje
Joanny Rogackiej z przedstawienia
Matula | gtupiec.

Arkadiusz Szaraniec — Widziatem oby-
dwa Pana przedstawienia — to dla do-
rostych i 1o dla dzieci. Odbyty sie w te
samej dekoracji i cho¢ rézne, byty jed-
nak podobne do siebie, dotyczyty tych
samych problemow. wartosci...

Jozet Berg — Tak, to prawda.

A. 5. — Czy wszystkie Pana spektakie
Oparte sa na kabaretowym sposobie na-

Teatr

wigzywania kontaktu z widzami? Nie
idzie mi o ton humoru i rodzaj aktor-
stwa (bo taki tez sie pojawia, przepla-
tany nuta serio), tylko o stopien pro-
wokowania publicznosci. Czy to gtow-
ne zatozenie panskiego teatru?

J. B. — Nie, to tylko wynik doswiad-
czen | przemysien jakie ma kazdy prak-
lyk. A co do kontaktu z widzem — nie
jest on zasada stosowana generainie.
Robie to czesto, tak zreszia zaczyna-
fem. Byto to w roku 1971 — improwizo-
watem z lalkami dia dzieci i z dzie¢mi
Zarazem — ale 10 wcale nie byto naj-
wazniejsze. Z kolei w Tancu garbusa
nie szukatem kontaktu, bytem zupetnie
sam, w kompletnej pustce. | dobrze, bo
tak wtasnie miato byc...

A. S, — A co jest najwazniejsze w Pana
leatrze? Przedstawienia sa wtasciwie
zawsze o0 Panu — oczywiscie w ramach
pewne| konwencji, ale o Panu — Pan-
skie] filozofii, uczuciach, reakcjach,
oscbowoscl...

autotematyczny

Seans teatralny van den Berga odby-
wa sig w cieniu jakby suszacego sie,
bo rozpostarteqgo, lecz wspartego o zie-
mig, nadzwyczaj wielkiego parasola i u
stop dziwnego drzewa. Gigantyczny
parasol kryje gtebie sceny i jest, dzieki
roztieciu. przez ktére mozna przecho-
dzic. kulisami miejsca gry. Prakiykabel
wyobrazajacy drzewo, ustawiony tro-
che z boku, podobny jest do jakiegos
drzewa zycia czy drzewa zakletego.
W kazdym razie w jego pniu mieszka
chyba sama matka Natura.

W tak okreslonym Swiecie sceny van
den Berg jest czterema postaciami:
Matki, Mnicha, Pajaca ze snu i Mtode-
go Cztowieka przez caty czas grajac
'ole prowadzacego wieczor teatrainy
samotnego artysty. Tak, samotnego bo

Z Uuporem szukajgcego kontaktu ze swy-

Van Den Berg
w , Matuli i glupcu*

mi lalkami | z publicznoscia; samotne-
go — mimo brawurowej tatwosci po-
rozumienia sie i zdominowania wi-
downi. |

Jozet van den Berg we wszystkich
sSwych wcieleniach i poruszajac w su-
mie piecioma lalkami gra na trzech sce-
nach. Na gtownej estradzie; na scenie,
ktorej rame buduje na otwartym wieku
kufra i w okienku co sie otwiera w tym-
ze, wzniesionym do pionu, wieku. Ow
kuter wedrownego aktora, peten
krnabrnych i zyjgcych po swojemu lai-
kowych istot byt drugim obok parasola
rekwizytem poetycznos$ci teatru z
Holandii.

Petne poezji — takiej teskliwej, sen-
tymentalnej i filozofujacej — byty sy-
tuacje, obrazy i zdarzenia przedstawie-
nia. Szkoda, ze nie byto tej poezji w dia-
logach 1 niektorych lalkach.

Granie lilipucimi pacynkami, o ma-
lenkich ptasich gtowkach, stanowito
punkt kuiminacyjny spektakiu — krotki
W cafosci wieczoru. co poza tym caty
byt uzasadnieniem, przygotowaniem

J. B. — O lyle jest 10 prawca oo

NNy nie mogtby zagrac. moich przec-
stawien. Bytyby 1o juz zupein.e irve
spektakle. Nie mam zadnego scenari.
sza, lecz 1ylko gtowny motyw. racze
Obraz i ogoine linie rozwoju akcp Re-
szla rodzi sie przed konkretna publice-

noscia — razem z nia 1 dla r.e
A. S. — Gra Pan nieraz kitk postac
roznymi gfosami. w rozayer - oSt

mach. si¢cga Pan tez po mask A s v I
dla Pana sa w tym wsZysik.m ik
J. B. — Wole okresicnie posiacs
Adalki” — wazniejsze od ich fizycznosc:
Sa emocie + ruch. A sa wazne, bardzo
wazne. Skoro ich uzywam to znacrzy
Ze sa nie do zastapienia Uzywam roz-
maitych masek, kostiimow. rekwizy-
tow. dekoracji ale lalki 1o COS supettie
specjalnego. To moi partnerzy  moe
alter ego. One ,robia” metafizyke w
przedstawieniu, czesto po prostii na;-
wazniejsza sprawe.

A. S. — Na konferenc) prasowe|. jesz-
Cze przed wystepami na pylanie kio
byt Pana mistrzem odpowiedz ai Par
— Jasnie Pan Nkt Ale czy jak.¢8
spektakle, dzieta sztuki — ksiazki. obra-
zy. hilmy sa wazne dla Para?

J. B. — Tak, spekiaklie Brooka. Ariane
Mnouchkine, w ogodle je; Theatre du
Soleil. | stara literatura perska. kiora
wspaniale pokazuje (i uczy) jak czio-
wiek zmienia sie wraz ze swiatem. jak
zalezy od niego, w jak piekny. skompli-
Kowany 1 bogaty sposob jest z nim po-
wiazany...

- l:-: I] F

rozmawiat. Arkadiusz Szaraniec

I uprawomocnieniem tej fascynujace;
skadingd animaciji.

Artysta z Holandii, bedac swietnym
aktorem i znakomitym autorezyserem.
Okazat sig znacznie stabszym autorem:
| scenariusza, i catosci widowiska. Mie-
Sci sie ono w poetyce, czestych na Za-
chodzie, recitali pojedynczych laikarzy.
ktorzy zastanawiajac sie nad statusem
swe} sziuki penetruja relacje cztowiek
— lalka | snuja refleksje nad kondycja
ludzka, nad swiatem rzeczy i rzeczy-
wistoscia cztowieka. Podobnie autote-
matyczna | uogoimajaca byta Matula
I gtupiec.

Ze spotkania, z petna reminiscenci
beckettowskich, sztuka Jozefa van den
Berga pozostanie w pierwszym rzedzie
pamiec wszechstronnego, ekspansyw-
nego 1| wrecz rozrzutnego aktorstwa
| pewnie obraz ktorejs ze scen. Tej na
przyktad: kiedy malenka, zrzedliwa |
marudna laleczka otarta nagle potl z
twarzy samego animatora — przyjacie-
la | ofiary. Bedac blizej aktora niz kto-
kolwiek inny ,uczynita" to mimocho-
dem ale z czutoscia.

Joanna Rogacka

m

Matula i gtupiec Jozef ven den Berg, rez.
Jozef van den Berg, scen. Hansje van den
Berg, Ruth van Wijken.

m
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Z inicjatywy, a w stolicy |eszcze€
dzieki zyczliwe] gos$cinnoscl,
Instytutu Francuskiego zobaczylismy
w listopadzie w Polsce dwa
przedstawienia z Festiwalu
Wedrujacego Francuskich Teatrow
Lalkowych:

Piiberg et la Megamort zespotu
Amoros et Augustin 1 Ubu roi
Theatre de I'Arc — en — Tlerre.

Kiedy po zwycieskiej bitwie pod War-
na. Turcy opanowall Batkany | staneli
u wrot Europy. zagrazajac bezposred-
nio Wegrom 1 posiadfosciom wioskim,
los Konstantynopola zostat przyplecze-
towany. Byt bowiem prawie samoina
wyspa na morzu lslamu. a nie byt juz
nawet stolica prawostawia. Altbowiem
ta ostatnia. po odrzuceniu przez wigk-
szos¢ hierarchii Kosciota Wschodniego
unii rozdzielonych Kosciofow zawarte)
we Florencji w roku 1439, przeniesiona
zostata do Moskwy. Nawiasem mowiac
metropolita moskiewski, jeden z sygna-
tariuszy potepionej unil, zostat po po-
wrocie na swa stolice wtracony do lo-
chu i musiat sie ratowac ucieczka az
do Rzymu. gdzie mianowano go kardy-
natem i gdzie przybrat tacinskie imig
Izydora. Tenze to kardynat lzydor cele-
hrowat ostatnia msze swieta w katedrze
sw. Zofi. tuz przed zdobycem KOn-
stantynopola przez Turkow. Miasto pa-
dio 29 maja 1453 roku po 53 dniach
oblezenia, na skutek biokady morskie)
I rownoczesnych atakow od strony la-
du. Kleska byta tak wielka. ze kiedy
zginat w bitwie cesarz Konstanlyn Xl
Paleolog nikt juz nawet nie pomyslat
o wyborze jego nastepcy. Ostatni, dzi-
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waczny bo wielce i spozniony, | orien-
tainy, rekwizyt — bastion Imperit Ro-
mani legt pod ciosami barbarzyncow.
Swiat starozytny upadt po raz drugi.
tym razem na wschodzie i nieodwotal-
nie. A w Europie skonczyta sie wiasnie
wojna stuletnia.

Na zagrozenie |1 upadek Konstanty-
nopola zachod w zasadzie nie zareago-
wat. Jego jednosc¢ byta zaledwie pozor-
na. Tworzacy sie nowy porzadek poli-
tyczny poznego sredniowiecza stawiaf
w ostrej sprzecznosci doktryne 1deolo-
giczna z interesami ekonomicznymti, re-
logie z planami dynastycznymi, walCzo-
no o strefy wptywoOw, powstawaty ma-
kroorganizmy panstwowe. W tej sylu-
acji wspolnota swiatopogladowa oka-
zywata sie fikcja. Stoganem pustym |
jatowym. :

Ten wtasnie moment dziejow nasze;
cywilizacji skupif na sobie uwage twor-
cow przedstawienia Puberg et la Mega-
mort. Akcja widowiska rozpoczyna Sig
przed 7 kwietnia 1453 roku, tj. przed
zdobyciem miasta | prezentuje, z per-
spektywy Ptiberga — Everymana kom-

panii Amoros et Augustin, kronike dni-

oblezenia. Tekst widowiska — dzis po-
wstaty — sitg rzeczy wydaje sie kore-

NIEPOKOJE
O HISTORIE

spondowac z obfita literatura opiewa-
jaca kieske Bizancjum jako fakt z nie-
dawnej przesztosci. Byta to zarowno
historiografia sensu stricto jak 1 litera-
tura piekna w postaci elegit i trenow.
a takze ballady i piesni ludowe do dzis
zywe w folklorze greckim. Te znamiona
faktografii, stylizacji 1 romantyki posia-
da scenariusz, ktory z przedstawianego
swiata wydobywa urody egzotyzmu.
tragizmu historii, eschatologii ginacego
swiata, metafizyki totalnej porazki, epo-
ki schytku 1 rozktadu zachtystujac sie
tajemniczymi mrokami ztotych pata-
coOw, atmosfera intryg | spiskow. per-
wersja mitosci, smierci 1 polityki, nie
kryjac fascynacji swiatem snow. prze-
czuc¢, wrozb i znakow tajemnych, w Kto-
rym z jednakowa skutecznosciag poru-
szaja sie jurgieltnicy 1 tajdacy jak fana-
tycy i doktrynerzy. A ma to wszystko
taka magie bizanlyjskosci. ze narzuca-
ja sie skojarzenia z samg Bazylissg
Teofanu.

Pewien zniewalajacy klimat persyfla-
zu | S$wiadomego anachronizmu ma |
ksztatt teatralny przedsiewziecia. Te
kronike pokazano jako kronike Ilumino-
wana. Literalnie, na prawdziwym per-
gaminie! Prawda, ze to teatr cieni, ale




to + smaczek poetyki widowiska. Obraz
lalek na pergaminie miat w sobie co$
z freskow. z miniatur, ze sztuki egzo-
tyczne| i z prymitywnej. Nie istniaty sta-
fe proporcje ani ich miara, ilalki byty
asymetryczne, o twarzach jak z portre-
tow wczesnego kubizmu, o ruchach
zdeformowanych  odwrdcona jakby
perspektywa, troche kalekie. Barwy,
z dominacja ztota i czerwieni, zaskaki-
wafty tym. ze nie spatynowane ani wy-
blakte. Zaskakiwata i ruchliwosé obra-
ZU, jego ptynnosc a zarazem wielosd
ujeC kazdej z sekwencji. Byto bowiem
widowisko ciagiem 25 epizoddéw zam-
knietych dramaturgicznie | plastycznie,
a utozonych wedle zasad kiasycznego
montazu intelektuainego. Ogladalismy
Jje nie na regularnym ekranie a na wiel-
KIm niby to strzepie pergaminu zajmu-
jacym 2/3 sceny.

Czesc pozostata (z lewej) miescita
stanowiskO muzyka, akompaniatora
I akustyka w jedne] osobie. Na kunsz-
townym rusztowaniu znaiazty sie tu or-
gany | dostownie niezliczona ilos$¢ prze-
roznych instrumentéw oraz przedmio-
tow wytwarzajacych dzwieki muzyki
Konkretnej. Granie na tym swego ro-
dzaju recznym orkiestronie byto popi-
sem maestrii czy wrecz prestidigitator-
stwa. | mimo, ze muzyka tworzyia feno-
menalne nastroje przedstawienia, to
WSZystko, cO dziato sie po lewo byto
zarazem urzekajacym teatrem instru-
mentalinym — na poty jarmarcznym na
poty awangardowym.

A wracajagc do warstwy stownej Wy~
znac nalezy, ze nie sposob zapomnied
wybuchajgcych nagle w epickiej nar-
racji cudownych stychomuytii, pisanych

Massimo Schuster
w ,Krolu Ubu* A. Jarry, Francja.

szesciozgtoskowcem wyposazonym w
rymy meskie, co rozpedzaty i dynami-
zowaty akcje oraz robity ,wnetrze* po-
staci.

W tym migawkowym reportazu z
przesztosci, imponujacym pedanteria
erudycji a iscie zniewalajgcym pieknem
I horyzontami widzenia historii i zycia,
zgrzytem zelaza po szkle byfa jedna
tylko scena. Owe tajne rokowania wo-
Jenne toczone w rakietach, gdzies w
kosmosie... | z powodu tego oto komu-
natu, przyjmujac zreszta zdanie, ze
Istniejg spore podobienstwa atmosfery
duchowej dogorywajacego Bizancjum
| naszych czasow, jako prawdziwe, wWy-
pada przypomnie¢ sady historykow
twierdzacych, iz bez spadku z Konstan-
tynopola nie bytoby Kolumba, Michata
Aniota 1 sw. Augustyna, a imiona i dzie-
fa Homera i Ajschyiosa bytyby nie zna-
ne. t sformutowac¢ dwa pytania. Po
pierwsze, czy przy ztozonym katastro-
fizmie istniejg przestanki, zeby mnie-
mac, 1z nasze czasy sa ogniwem dzie-
jow cztowieka a nie ich finatem? Po
drugie, czy elementy naszego dorobku
Kulturowego bytyby zdolne stac¢ sie sita
Ozywiajgcg ten niewyobrazalny s$wiat
po katastrofie? Odpowied? twierdzaca
Na powyzsze pytania poddawataby nie-
stety w walpiiwosc czarnowidztwo
przedstawienia. Tyle, Ze formutujac owe
pytania popada si¢ w ie sama skraj-
NOSC, €O tworcy spektaklu. Skrajnosdé
polegajaca na przyjeciu za pewnik po-
rzekadta, iz historia sie powtarza. Pe-
symistyczne przestanie widowiska jest
wiec, jak widag, zarazliwe.

Swiadczy to zreszta korzystnie o su-
gestywnosci Pubergowe| relacji z po-
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drozy w historie, gdzie walczac ze
Smiercig spotkat Mitosé, ktora para-
doksalnie objawita sie dzieki Smierc
a mimo, zZe nie zwyciezona przez nia
okropnie pobladta w strachu i samot-
NOSCI.

Krolowi Ubu Massimo Schuster przy-
wraca Jakby pierwotne przeznaczenie
Ow uczniowski zart byt wszakze nap;-
sany dla marionetek 1 w teatrze lalko-
wym odbyta sie jego prapremiera w
1888 roku, zagtuszona potem gtosno-
scig paryskiej reatizacji w teatrze L Ce-
uvre w roku 1896. Mowigc scisle 1
Schustera Krol Ubu nie jest grany
przez lalki, ale z pomoca lalek. Nota
bene swoistych.

Za sporym stotem-pulpitem, zajmua-
Cym.catg choc niewielka przestrzen ok-
na scenicznego wyznaczonego kotara-
mi, stol aktor, kitory wydobywa z za-
plecza coraz to nowe lalki, manipuiue
nimi 1 gada za nie. Widoczna od pasa
W gore postac aktora jest ciagie oswie-
tlona, tak jak i stot po ktorym suwa
lalkami. Sam aktor jest fascynujacy
Ruchliwy, czarniawy, o wysokim czoe
I btyskajacych oczach. Twarz ma ogt« -
mnie wyrazistg, jak z miedziorytu, wie -
ce charakterystycznag, ale taka. co ni-
gtaby byc obliczem mnicha i oberzys
kardynata 1 dworaka. muszkietera ; : -
lozota. Ta twarz bedaca twarza wsz - -
stkich postaci sztuki ani na chwilc e
przestaje byc twarza aktiora. ktorego
stwarzane przezen postacie baw:a. ¢ -
burzajg. przerazaja. zaskakuja 1 zi -
walaja, ale Kiory w pierwszym rzedy e
daje popis swego kunsztu opowidd -
cza. Massimo Schuster mowi tekst Kr:-
fa Ubu jak tyrade — szybko. gwatic.-
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nie. z pasja, od czasu do czasu zagry-
wajac sie na jakas postac. |

Lalki to raczej zabawki, a doktadniej
zabawki-potworki. Takie ludziki roboto-
podobne utozone z elementdw jakiegos
Matego konstruktora”, a moze po pro-
stu zrobione z ocalatych czesci wraku
jakiej$ wielce skomplikowane; maszy-
nerii. Stworki te uformowane sa ze srub,
sprezyn, perforowanych tasm, goto-
wych scianek, gwintow, zaworkow, lam-
pek, zaczepoOw | drutow. Zrobione na
site. przez omytke, dia zartu, Zz nudow?
Licho wie... Pewnie jednak nie przypad-
kiem figura Ojca Ubu, uformowana gto-
wnie z poskrecanej spirali, jest diablo
podobna do Ubu narysowanego kiedys
przez Alfreda Jarry.

Wszystkie te istoty wypetzte z cmen-
tarzyska minikomputerow ledwo sig
posuwajg, klekoca. skrzypig i brzecza,
ale az kipia od namietlnosci. Arcyludz-
kich | dziejowych, choC karykaturai-
nych i groteskowych. To, ze bluznig,
sa chamowate, brutalne i to, ze zabijaja
i sieja zniszczenie jest kapitalnym zar-
tem ale nie tyltko. Te koslawe maszynki
graja przeciez wulgarny skecz z historil
ludzkosci. A kpina z gtupiej historn
przesunigta oto w sfere utopii negatyw-
ne| staje sie bliska makabryczne] hi-
storii przysztosci. Rzeczy o finale gtu-
poly ludzkiej tak niesmierteine] | epi-
demicznej, ze zywolniejszej od cztowie-
ka, ogarniajace] swiat zrujnowanych
rzeczy.

Walczac o wiadze kupki szmelcu do-
konuja zreszta znamiennej interpretac)
Krola Ubu. Najkroce} mowiac ,,odmak-
betyzowuja" historie jego tyranti. PO
klesce Ubu nie wraca zaden dawny po-
rzadek | zaden Byczystaw — prawowily
dziedzic tronu Wactawa nie obemuje
rzaddw. Na scene wtacza sie wielki, ry-
czacy | typiacy potwor mechaniczny.
To wiasnie sity zwycieskiego, sojuszni-
czego mocarstwa, ktore przyszio z po-
moca ucisnionym. Przyszio, jest | wszy-
stko wypetnia. Dyktatura systemu oka-
zuje sie nastepstwem tyranil perso-
naine;.

Oba przedstawienia zespotow fran-
cuskich, oba mistrzowskie w Swych
konwencjach, zaproponowaty refleksje
o historii. Erudycyjna 1 groteskowa,
rozwazajaca przyktad jako sytuacje
modelowa i model jako mozliwosc przy-
ktadu. Obie wyrosty z dzisie|szego nie-
pokoju o jutro. Cztowieka, |jego war-
tosci i jego kultury. Z niepokoju o hi-
storie. Moze 10 stan trocheg naiwny, ale
ponad wszelka walpliwosc liryczny.
| ludzki. A oba widowiska francuskich
lalkarzy okazaty sie w najwyzszym stop-
niu humanistyczne, w tym najprostszym
a nieco zapoznanym sensie tego stowa.

Henryk lzydor Rogacki

W

Piuberg et la Megamort Augustin. Plastyka
Amoros, muzyka Richard Harmelle. Compa-
gnie Amoros et Augustin. Prem. Paryz 1985
(Jbu roi A. Jarry. Inscenizacja i wykonanie
Massimo Schuster; dekoracje i lalki Enrico
Baj, muzyka Gino Negri. Theatre de I'Arc
— en — Terre. Prem. Paryz 1984.

oo

22

Kolegium Redakcyjne
Biuletynu Informacyjnego
,Polunima”

Dr Henryk Jurkowskl

Szanowny Panie!

Z olbrzymia uwaga i niezaprzeczalng
duma przeczytatem Panskie refieksje
zwigzane z czterdziestoleciem Teatru
Lalek w Polsce Ludowe]. Z przykroscig
jednak musze sie przyznac, ze artykut
Panski przyprawit mnie 0 nowe Kom-
pleksy, a powodem jest fakt, ze powo-
jenny teatr laiek w Potsce Ludowej two-
rzyli I tylko akiorzy, rezyserzy | autorzy
tekstow. Gdzies w mrokach tajemnicy
zostali pominieci, jak zwykle zreszia,
pracownicy techniczni tychze teatrow,
cata rzesza uzdolnionych ludzi odda-
nych bez reszty wiasnie lalkarstwu.
Ludzi, ktorzy niejednokroinie mimo
przyrzeczen znacznie wyzszego uposa-
zenia w teatrach zywego planu, pozo-
stali wierni talkarstwu. Ci ludzie czesto-
kro¢ zupetnie anonimowi, wspottworzyl
ten teatr i wtasnie im teatr lalek za-
wdziecza rowniez wiele swoich sukce-
sOw, smiatych realizacji 1 nagrod. Roz-
wiazania techniczne umozliwiajgce te
dmiate i nowatorskie realizacje sg wia-
$nie, tych pominietych w Panskich re-
fieksjach, zastuga i ciezka praca.

Pozwole sobie dla przypomnienia Pa-
nu zacytowac kilka recenzji sprzed wie-
lu juz iat. Recenzja z Festiwalu Sztuk
Radzieckich w Warszawie, sztuka Zfota
rybka Tarachowskiej — todzki Teatr
Ariekin. Cytuje: ,Sztuka byta udana
i niewatpliwie podobata sie mtodym wi-
dzom — a 1o przeciez najwaznie|sze.
Przyczynita sie do tego wspaniata barw-
nos¢ widowiska, tatwo dostepna | przy-
jemna muzyka Stefana Kisielewskiego,
dobra gra Swiatet kierowanych przez

M. Lubasza i Galinskiego". Cytat drugil.:

Wystepy todzkiego Ariekina w Warsza-

Listy

wie — lata piecdziesigte Sambo 1 lew
Grzegorza Franta. Cytuje: ,,Zarowno te-
matyka sztuki, zywo 1oczaca sie akcja

jak i liczne efekty swietine | dzwigkowe,

istotnie mtodziez te zdobyty”. O tejze
sztuce pisat Zygmunt Nowicki w ,Dzien-
niku Loédzkim® nr 258: ,Wprost nie wy-
liczy¢ tych wszystkich niespodzianych
i niewidzianych dotad w tego rodzaju
widowiskach  teatralnych Adrickow”
swietinych (na pot filmowych), dzwie-
kowych i innych, swiadczacych O dal-
szych usprawnieniach mechanizacy|-
nych®. Recenzja nastepna — cytujg
Trudno rozgraniczyC 10 wszystko, tru-
dno narysowac linie podziatu. Wszy-

stko jest dzietem kolegiainym. W przed-

stawieniu zastosowano szereg technik,
szereg kombinacji. Jest i gra zywych
aktorow i (przede wszystkim) gra lalek.
W efektach zastosowano z powodze-
niem dzwieki odiworzone mechanicz-
nie (ryk lwa) i naturaine ptesni i zZawo-
dzenia Murzynow w wykonaniu zespo-
tu wokainego. Jest dekoracja plastycz-
na i filmowa, jest adapter, gtosniki 1 zy-
wa muzyka. Burza widziana t styszana
z pokoju dramaturga teatru lalek do
ztudzenia sprawia wrazenie rzeczywi-
stosci (prosimy podzieliC sie tymi  la-
jemnicami’ z teatrami dramatycznymi).
Zastosowanie gtosnika okazuje sig
wspaniatym srodkiem scenicznym’. Za-
cytowatem tutaj Panu tylko kilka z wie-
lu dziesiatek tego typu recenzji jako
przyktad, ze dla ludzi spoza teatru by-
i$my jednak zauwazani i catkiem niezle
notowani. Tym bardziej boli fakt, ze
wtasnie Pan, cztowiek tak blisko zwia-
zany z teatrem lalek, a szczegolnie
z teatrem Ariekin nie wspomniat ani
stowem o wktadzie pracownikow tech-
nicznych w rozwoj | sukcesy naszego
powojennego teatru lalek w Polsce.
Zywie nadzieje, ze przy pierwszej spo-
sobnosci zechce Pan to przeoczenie
naprawi¢ i dac¢ tym anonimowym wspot-
tworcom te odrobine naleznej 1m sa-
tysfakcji, po prostu takze o nich napi-
sac. |

| t acze wyrazy szacunku

Maksymilian Lubasz
artysta akustyk

pracownik teatru Arlekin od 1949 roku,
czionek Polunima od daty zatozenia

17’inafca 1986 r.
zmart w Toruniu

Stanistaw Stapf

rezyser,

dyrektor i kierownik artystyczny

Wroctawskiego Teatru Lalek w latach 1963-1975.
Inicjator i wspoitwoérca Studium Aktorskiego

Teatru Lalek we Wroctawiu, nauczyciel i wychowawca

wielu wybitnych lalkarzy.
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Premiera

,Kosmicznej
Odysei*

w Szwajcarii
Wroctawski Teatr Lalek w pier-
wsze| potowie pazdziernika
1985 przebywat w Lozannie,
gdzie wystapit z nowym przed-
stawlentem Kosmiczna Odyseja
(Oprac. teksiu i scen. S Brun-
ner, rez. W. Heno). zrealizowa-
nym w ramach wspotpracy z te-
atrem Marionnettes de I'Rose

cdes Vent. Premierowy spektakl
polskiego teatru zostat wysoko

oceniony przez szwajcarska
Krytyke.
Festiwal

w Mistelbach

W dniach 22 — 27 pazdziernika
1985 odbyt sie Vil Miedzynaro-
dowy Festiwal Lalkowy w Mi-
stetbach (Austria), na kiory zo-
staty zaproszone dwa polskie
teatry oraz studenci ]l roku
bratostockiego Wydziatu Lal-
karskiego PWST.

Teatr Lalki 1 Aktora im. J. Ch,
Andersena z Lublina wystap
ze sztuka Waldemara Zyszkie-
wicza Jak zdobyc korzec ztota
czyli bezecenstwa Pana Klausa
(rez. M. Tondera, scen. T. Tar-

gonska), Teatr Banialuka z
Tomcrem Paluchem (rez. A
Dziedziul, scen. A. tabiniec.

Biatostoccy studenci zaprezen-
towall specjalnie przygolowa-
ny. pod kierunkiem Piotra Da-
mulewlicza, program estradowy
Poduszkomachia ztozony z 08-
miu aktorskich etiud z przed-
miotem. Na festiwalu wystgpity
rowniez zespoty z Austrii, Cze-
chostowac)i, lIslandil, Jugosta-
wii, NRD, RFEN (Albrecht Ro-
ser). Szwajcarii. Wielkiej Bryta-
nil, USA (Eric Bass) 1 ZSRR.

Podroz Rymcimci
po Hiszpanii

Na zaproszenie hiszpanskiego
Ministerstwa Kultury teatr Mi-
ntatura odbyt 3-tygodniowe to-
urnee po Hiszpanii (29 listopa-
da — ZZ grudnia 1985) z Tymo-
teuszem Rymcimcei Jana Wilko-
wskilego (rez. M. Zarzecki, scen.
G. Kartowska). Zespot zagrat 15
spektakiiw 15 miejscowosciach.

Kronika

BTL w Jugostawii

Zespot Biatostockiego Teatru
Lalek przebywat na tournée po
Jugostawii (10 — 19 wrzesnia),
na zaproszenie organizatorow
Biennale Jugostowianskiego
Teatru Lalek w Bugojno. Teatr
wystgpit na festiwalu z Malg
ksigZniczkg Kseni Stojanovic
(rez. K. Rau, scen. W. Jurkow-
ski). Spektakl ten zagrano 11
razy w SZesciu |eSZCzZe miejsco-
wosciach. Trasa tournée wiodta
przez Sarajewo, Mostar, Imot-
ski, Ljubuski, Jajce i Byroko.

Plecitiga w Charle-
ville-Méziéres

Teatr Pieciuga uczesiniczyt w
Miedzynarodowym Festiwalu
Teatrow lLalek w Charievitie-
-Mezieres, na ktorym zaprezen-
towat Rzecz o Jedrzeju Wowrze
Jana Wilkowsktego, w rezyserii
autora i scenografii A. Kiliana.
(Omowienie festiwalli zamiesz-
czamy w niniejszym zeszycle),

Groteska
w Szwecji

Zespot teatru Groteska przeby-
wat od 21 wrzesnia do 8 paz-
dziernika 1985 na Festiwalu Te-
atrow Lalek w Uppsall, gdzie
wystapit z Cudowng lampg Ala-
dyna 1+ QGiHgameszem (oba
przedstawienia rez. V. Stanko-
wsSKl. scen. J. Braun). Ponadto
tealr zaprezentowat fragmenty
Cyrku Bumstarara. Poza wyste-
pami festiwalowymi zespot kra-
kKowski odbyt tournee po Szwe-
CJi, podczas kiorego zagrat o-
siem przedstawien w Sztokhol-
mie. Linkoping, Motalt i Box-
holmie.

I w RFN

Na zaproszenie Wydziatu Kul-
tury Miasta Bergkamen teatr
Groteska odbyt podroz po
Westfalii (4-8 grudnia 1985) z
dwoma przedstiawieniami: Bas-
nig o piekne; Pulcheryi i szpet-
nej besty: Jana Osnicy (rez. rez.
Z. Poprawski, scen. ................. )
- widowiskiem Chodzi turon,
paszczag ktapie Zbigniewa PoO-
prawskiego w rezyserii autora.

Baj w RFN

I Szwajcarii

Warszawski Baj wystepowat od
2 do 18 grudnia 1985 na tere-
nie RFEN | Szwajcarii (zakon-
traktowany za posrednictwem
PAGARTU przez firme impre-
sary|na Konzertdirection
LANDGRAF) ze sztuka G. Ur-
bana Niebieski piesek (rez. K.
Niesiotowski, scen. Z. Burkac-
ki). W czasie tourneé zespodt
Baja zagrat 26 przedstawien w
14 miejscowosciach. O powo-
dzeniu teatru sSwiadczy fakt po-

wtornego zaproszenta na kolej-
ny Ccykl wystepow, w roku przy-
sztym, do RFN i Holandii.

Witkacy i dzieci

Ogoinopolski Osrodek dla
Dziect i Miodziezy w Poznaniu
zorganizowat w dniach 27-¢8
stycznia br. Prezentacje Sceny
Ogoinopotskie; poswiecone
Stanistawowi Ignacemu Witkie-
wiczowl, -na ktore ztozyty sie
trzy przedstawienia wyKkorzy-
stujace tworczos¢ dramatopi-
sarska Witkacego: Kalafar (rez
Zb. Mich, scen. J. Braun) Tea-
tru Studyjnego w todzi, Szara-
te (rez. Zb. Wiltkonski, scen. D.
Stec, K. Grochal) teatru Minia-
tura w Gdansku, QOdwaznd
Ksiezniczka {(adapt., rez.. scen.
J. Dorman) teatru Ba; Fomorski
w Toruniu,

Waznym elementem poznan-
skich Prezenlacji byta sesja te-
atralna. ktore; tytut  Witkacy
tytko dia dorostych .77 nawia-
zywat do zainleresowania tea-
trow dia dziect sztukami Witka-
CeQgo. zwtaszcza zas Juwenilia-
mit. Jacek Czerntk mowit o dzie-
cinstwie St J. Witkiewicza. ©
jego  mitfodzienczych pasjach.
wsrod Kktorych miejsce pocze-
sne  zajmowato dramatopisat-
stwo. Analizujac sztuki dziesie-
ciolelniego Stasia starat si¢ Go-
wiesc. 1z ta najwceczesnie|sza
tworczose Witkacego zawiela
Zzapowiedz j€go pozniejsSze; hi-
storiozofil i estetyks

Dr Barbara Kasprzak mowiac
O funkcj stowa w teatrze Wii-

Dnia 21 lutego 1986 r.
zmart
Artysta Teatru

Sosnowcu w 1949 r.

WIHU.

tach 1965-1973.

Jan Dorman

Zatozyciel Eksperymentalnego Teatru Dziecka w

Dyrektor i kierownik artystyczny Teatru Dzieci Za-
gtebia w Bedzinie w latach 1951-1977.
Wyktadowca na Wydziale Lalkarskim we Wrocta-

Organizator i gospodarz festiwali Herodow groma-
dzacych ludowe zespoty Dziadow i Herodéw, w la-

kacego zaproporiowata odczy-
tanie Czyste] Formy poprsez je-
Zyk 1 estetyke muzyki. Doc. dr
Janusz Degler w swoim refe:r
cle podsumowat obchody Rok:
Witkacowskiego oraz preedsta-
wit wywod na temat uwarunko-
wan popularnoscr tworczoscs
dramatyczne] St | Witkiewicza
w leatrze powojennym. w tym
rowniez w teatrze lalek.

Wszyscy uczestnicy sesji o-
trzymall reprint Stasiowego wy-
dania Karaluchow - pierws., ¢-
go utworu ztozonego przez au-
tora na drukarence w Zakopa-
nem 1893 roku Ten raryias
piblhiotilski wydany zoxvtat stara-
niem  Towarzystwa Przyjaciol
Ksiazkr QOddziat Watbrzyski ¢
naktadem Wojewodzkiej Bibito-
teki Pubticzrne; w Watbhrzyci
w 1985 r.

Instytut
Protfesjonainej
Sztuki Lalkowej

powstat w Stanach Zjedanoc/i -
nych przy Centiom Teatialnym
Fugene O Neill kiore od 19¢-
r. Zajmuje sie roZwojem calrg
amerykanskieuo.

nstytut ma za cadaniy ozwi
JaC. POdNOSIC POGAIOM & GUPOW-
szechnia:n  teatr talek w Sia
nach. Witym celu organisi.je sie
roznorakie Kursy dia stuoen:
tow. zawodowych ialkarzy
wszystkich  zainteresowanych
tym teatrem. Dla tych Klorey
chhcg poswiecit, sie lalkarsi .u
przygotowano dwiiein Kurs

Tworca nurtu poetyckiego w polskim teatrze dla
dzieci, ktory wyznaczajg miedzy innymi przedsta-
wienia Krawiec Niteczka, Ktéra godzina, Konik.
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jego ukonczenie wiaze sig Z u-
zyskaniem artystycznej licencjl.
Na specjainych spotkaniach
demonstruje sie studentom mo-
ziiwosci teatru lalek. Natomiast
zawodowi lalkarze mogg ucze-
stniczy¢ w seminariach poswie-
conych sprawom administra-
cyjnym, na ktorych podejmo-
wane sa problemy zwiazane Z
prowadzeniem teatrow, przygo-
towaniem wystepow, organizo-
wantem widowni.

Przy Instytucie powstata bi-
bhlioteka, w kiore] oprocz szcze-
gotowych katalogow znalezg
mozna ksiazki, fitlmy, video ka-
sely i inne materiaty poswiecCo-
ne teatrowl lalkowemu.

Sprostowanie

W numerze 3/11/1986 w artykuie
Krawiec Niteczkaw obrazkach”
mylnie przypisano Wtadystawie
Cader role ksiezniczki. Role te
zagratfa trena Wosatka.

Werdykt
XH OFTL

Jury Xl Ogolnopolskiego Fe-
stiwalu Teatrow Lalek w Opolu
w sktadzie: Wiestawa Doman-
ska, Bozena Frankowska (prze-
wodniczaca) Witodzimierz Fe-
tenczak. Marek Jodtowski., Wta-
dystaw Owczarzak, Andrze) Za-
rycki. Jerzy Zitzman po obej-
rzeniu w dniach od 14 do 20
pazdziernitka 1985 r. siedmiu
konkursowych przedstawien:
— Krakowiacy | Gorale Wojcie-
cha Bogustawskiego w WYKO-
naniu Panstwowego Teatru La-
lek Pinokio w todazi,

— Krawiec Niteczka Kornela
Makuszynskieqo {adaptacja
Jan Dorman) w wykonaniu

Panstwowego Teatru Lalek w
Watbrzychui.

— Basn o0 piekne; Parysadzie
Bolestawa Lesmiana (adapla-
cja Natalia Gotebska) w wyko-
naniu Panstwowego Tealtru [a-
iek Guhiwer w Warszawie,

— (Czerwona czapeczka Hanny
Januszewskie] w wykonanil
Tarnowskiego Teatru im. L.
Solskiego — Scena Lalki i Ak-
{ora.

— Szarate wqg Juveniliow Stla-
nistawa Ignacego Witkiewicza,
(scenariusz: Zbigniew Wiikon-
ski), w wykonaniu Panstwowe-
go Teatru Lalki i Aktora Minia-
tura w Gdansku,

— Szewczyk Dratewka Marii
Kownackiej w wykonaniu Opol-
skiego Teatru Latkl i Aktora im.
A. Smolki.

— Damroka i Gryf Natalii Go-

Oddano do druku w czerwcu 1987

Wydawca: Polski Osrodek Lalkarski POLUNIMA todz, ul.

Adres Redakcii: Jagiellonska 32 m. 5, tel.

tebskiej w wykonaniu Panstwo-
wego Teatru Lalki Tecza w
Stupsku

na koncowym posiedzeniu w
dniu 20 pazdziernika postano-
wito: wiekszoscia gtosow nie
przyznawacC Nagrody Gtownej
im. Alojzego Smolki.

W dalszym clagu Jury posta-
nowifo nie przyznawac nagrody
za tekst dramatyczny w wyko-
naniu prapremierowym, nagrod
w dziedzinie scenograhi oraz
niektorych nagrod w dziedzinie
rezyserii (drugiej) i w dziedzinie
muzyki (plerwsze] 1 trzecigj),
natomiast dokonac, korzystajac
Z mozhwoscl przewidzianych
przez regulamin festiwalu. in-
nego podziatu nagrod 1 srod-
kow finansowych.

W dziedzinie rezyserii, muzy-
ki 1 sztuki aktorskie] Jury przy-
znato nagrody | wyroznienia
nasiepujacym tworcom:

W dziedzinie rezyserii

dwie rownorzedne nagrody

plerwsze

Wojciechowi Kobrzynskiemu

za rezyserie Krakowiakow

i Gorali Wojciecha Bogustaw-

skiego w Teairze Lalek Fino-

Kio w {odzi

|

Grzegorzowi Kwiecinskiemu

za rezyserie Szewczyka Dra-

tewki Marii Kownackiej w O-

polskim Teatrze Lalki 1 Akto-

ra im. Aiojzego Smolki
dwie rownorzedne nagrody
trzecie

Monice Snarskiej za rezyserie

Basni o pieknej Parysadzie

Bolestawa Lesmiana w adap-

tacji Natatii Gotebskie; w Te-

atrze Lalek Gutiwer w War-
szawie

Zbigniewowi  Wilkonskiemu

za rezyserig Szarate wg Ju-

veniliow Stanistawa ignacego

Witkiewicza w Tealrze Laiki

| Akiora Miniatura w Gdan-

SKLL.

Wyrdznienie w dziedzinie re-

zyseril otrzymata Ewa Mar-

cinkoéwna za rezyserie Czer-
wonej czapeczki Hanny Ja-

Juszewskie] na Scenie Lalki

i Akiora w Tarnowskim Tea-

trze im. Ludwika Solskiego.

W dziedzinie muzyki

Jury postanowito nie przy-

znawac hagrody pierwsze|

irzecie]. Nagrode druga otrzy-
mata Jolanta Szczerba za
kompozycje muzyki do Sza-
rate wqg Juveniliow Stanista-

wa lghacego Witkiewicza w

Teatrze Lalki 1 Aktora Minia-

tura w Gdansku.

Nagrode specjalng olrzymali:

Marek Jaszczak — za kiero-

whnictwo muzyczne przedsta-

Wwarszawa, ul.

W rezyseril

wienia oraz Michat Dros za
przygotowanie wokalne ze-
spofu aktorskiego Kraxkowia-
kow | Gorali Wojclecha Bo-
gustawskiego w  rezyserir
Wojciecha Kobrzynskiego w
Teatrze Lalek Pinokio w to-
dzi.

W dziedzinie sztuki aktorskiej
Jury przyznato nastepujace
nagrody:

nagrode pierwsza Marii Pa-
prot za role Doroty w Krako-
wiakach | Goralach Wojcie-
cha Bogustawskiego w rezy-
serii Wojciecha Kobrzynskie-
go w Teatrze Lalek Pinokio
w todzi,

nagrode druga Luuyme Pa-
czek-Nowak za role Krolewny
| Kota w przedstawieniu Sze-
wczyk Dratewka Marii Kow-
nackie] w rezyserii Grzegorza
Kwiecinskiego w Opoliskim
Teatrze Lalki t Aktora im
Alojzego SmolKi,

nagrode trzecia Ewie Wyszo-
mirskie| za role Baby-Jagi |
Rycerza 1l w przedstawieniu
Szewczyk Dratewka Marn
Kownackie| w rezyserii Grze-
gorza Kwiecinskiego w Opoi-
skim Teatrze Lalki i Aktora
im. Alojzego Smolki.
Ponadto Jury przyznato szesc
rownorzednych wyroznien:
Matgorzacie Baltaziak za role
Urszuli w Szarate wg Juveni-
liow Stanistawa Ignacego
Witkiewicza w rezyseril ZDi-
gniewa Wilkonskiego w Tea-
trze Lalki 1 Aktora Miniatura
w Gdansku,

Wiestawow! Cichemu za role
Smoka w przedstawieniu
Szewczyk Dratewka Maril
Kownackie; w rezyseriit Grze-
gorza Kwiecinskiegp w Opol-
skim Teatrze Lalki 1 Aktora
im. Alojzego Smolki
Tomaszowi Pietrasikow! za
rote Bardosa w przedstawie-
Siu Krakowracy + Gorale Woj-
clecha Bogustawskiego w re-
zyserii Wojciecha Kobrzyn-
skiego w Teatrze Lalek Pino-
kKio w t1odzi,

Ewie Scholl za role Parysady
w Basni o pigknej Parysadzie
Bolestawa Lesmiana w rezy-
serii Moniki Snarskie; w fea-
trze Lalek Guliwer w Warsza-
wie,

Witodzimierzowi Wdowiakowi
za role Stacha w przedsta-
wieniu Krakowracy 1 (@Gorale
Wojciecha Bogustawskiego
Wojclecha Ko-
brzynskiego w Teatrze tLalek
Pinokio w todzi,
Tadeuszowl Wojanowi za ro-
le Bryndasa w przedstawieniu
Krakowiacy | Gorale Wojcle-

cha Bogustawskiego w rezy-

serii Wojctecha Kobrzynskie-

go w Teatrze Lalek Pinokio

w Lodzi

Ponadto Jury postanowito
przyznac trzy nagrody dla ze-
spotow aktorskich:
zespotowg nagrode aktorska
zespotowi Krakowiakow 1 (GoOra-
[i Wojciecha Bogustawskiego w
rezyserii  Wojciecha Kobrzyn-
skiego z Teatru Lalek Pinokio
w todzl
zespotfowa nagrode aktorska
wykonawcom (Czerwonej cza-
peczki Hanny Januszewskie
w rezyserii Ewy Marcinkowny:
Alinle Wieckiewicz-Wisniew-
skiej. Mirostawowi Bielinskiemu
i Markowi Kepinskiemu z Tar-
nowskiego Teatru im. L. Sol-
skiego — Scena Lalki 1 Aktora
zespotowa nagrode Zygmunto-
wi Babiakowi, Bogdanowi Ba-
naszkowi. Wiestawowi Ciche-
mu. Andrzejowi Mikoszy 1 Ja-
nowi Potiszilowi, ktorzy tworza
zespot Kapelil Zelowa ™ w przed-
stawieniu Szewczyk Dratewka
Marii Kownackiej] w rezyseri
Grzegorza Kwicinskiego w O-
polskim Teatrze Lalki I Aktora
im. Alojzego Smolki.

Jury postanowito nie przy-
znawac zadnej nagrody w dzie-
dzinie scenografit. Pragnie |ed-
nak zZwrocic uwage na obec-
nosc na Xl Ogoinopoiskim Fe-
stiwalu Teatrow Lalek w Opolu
trzech przedstawien. do kto-
rych scenografie komponowat
zmarty w lutym 1984 roku za-
stuzony scenograf teatrow ial-
kowych Al Bunsch:
Krakowiakow | Gorali Wojcie-
cha Bogustawskiego. Basni O
pieknej ParySadzie Bolestawa
Lesmiana, Damroki 1+ Gryfa Na-
talii Gotebskie; Pozwalaja one
ogladac wiasny oryginainy sly!
scenograti Alego Bunscha, od-
miennosc [ego pPropozyc) teda-
tralnych oraz dowodza mistrzo-
stwa w projektowaniu iaiek oraz
ich konstrukcejl mechaniczne).

Nagrody rzeczowe ufundo-
wane przez Zarzad Gfowny
Zwiazku Artystow Scen Pot-

skich dla akiorow olrzymuja
Maria Paprot za roie Doroty w
przedstawieniu Krakowrakow |
Gorali  Wojciecha Bogustaw-
sKiego w rezyserli Wojciecna
Kobrzynskiego w Teatrze Lalek
Pinockio w todzi
oraz
Wiodzimierz Wdowiak za roig
Stacha w przedsiawieniu Kra-
kowiakow | Gorali Wojclecnhnd
Bogustawskiego w  rezyseri
Wojctecha Kobrzynskiego w
Teatrze Lalek Pinokic w todzr
Kronike oprac. J. Rogacka
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W numerze nastepnym
omowienie -

Xl Migdzynarodowego Festiwalu
Teatrow Lalek Bielsku-Biate. \







